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Editorial

A tak tu mame, mili hudobni priatelia,
opdtvolby...

Hudba samozrejme nie je v predvoleb-
nej kampani Ziadna téma. To by mohlo
byt azda len ,,hudbou budiicnosti’, i ked'
sa mi nezdd pravdepodobné, Ze by sa
niekedy v budiicich ¢asoch nasli politicki
kandidati, ktori by pocitovali potrebu
vyznat'sa pred svojimi potencidlnymi
volicmi zo svojho vztahu k hudbe. Znie . .
to, pravda, dost neuveritelne, ale na
druhej strane by to bola nepochybne
lepsia informdcia nezZ desiatky sticas-
nych sloganov, ktoré s realitou a sku-
tocnymi ludskymi kvalitami politickej
garnitiry nemaji nic spolocného. Ako-
kolvek, aktudine je dnes opacné garde:
volby su témou pre hudbu. Nie azda
ako inspiracny podnet, iba ak k nejakej
Stiplavej programovej kompozicii alebo
este lepsie, absurdnej opernej komédii.
BohuZial, st témou ovela vdznejSou, takou, ktord hovori o jej
budiicnosti, existencnych podmienkach, perspektivach alebo

i moZnom ohrozeni jej vitdlnych funkcii. Profesorka Stracenskd

v rozhovore, ktory prindsame v marcovom cisle pri prileZitosti jej
okruhleho Zivotného jubilea, naznacuje v otdzke tejto budticnosti
dost skepticku a pochmirnu viziu. Ak by uz niekedy mala byt
pravdivou, diifajme aspori, Ze sa tak nestane v najblizsom case.
Napokon, obava pred takymito hrozivymi prizrakmi by mohla
byt pre hudobnii obec i vyzvou k viicSej aktivite a stdrZnosti -
aspon v tych veciach, kde st ciele a zdujmy spolocné. Myslim, Ze
zoci-voci komerénému cunami je ich ovela viac nez toho, ¢o hu-
dobnui obec rozdeluje. Budticnost hudby, to sii vSak hlavne mladé
talenty, také ako skveld klaviristka Zuzana Sabikovd, ktorej
venujeme pozornost na strdnkach spravodajstva. KieZ by nasa
budlicnost mala tieZ aspori cosi zo sticasnej vyspelosti opernych
scén v Parizi, Mnichove i Bruseli, o ktorych sa méZete docitat

v zahranicnej rubrike. Z operného sveta, tentoraz z toho ndsho,
aktudlneho, je i jedna smutnd sprdva: necakane zomrela jedna

z velkych spevdckych osobnosti Opery SND Elena Kittnarovd.
Nezabudnutelnd Jandckova Emilia Marty, Kostolnicka, Straus-
sova Elektra, Salome ¢i Suchoriova Lutomira.

Na ostatok by som este rdd upozornil na nase intermedidlne
prieniky, ktoré sti vysledkom novej spoluprdce s Rddiom Devin.

V marcovom cisle obohatili rubriku Skladatel'mesiaca. Ndjdete

v nej profil jednej z najvdcsich osobnosti hudby 20. storocia Igora
Stravinského i odkazy na rozhlasové reldcie venované jeho dielu.

S. Pista” Bartus
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

Poslednymi  zahrani¢nymi interpretmi
koncertov Slovenskej filharménie v histo-
rickej budove SND boli 12. a 13. 1., tak
trosku symbolicky, otec a syn - anglicky
violoncelista Raphael Wallfisch a dirigen-
ta, skladatel Benjamin Wallfisch, ktori sa
predstavili spolu s uznavanym slovenskym
violistom pdsobiacim v zahranici, Mila-
nom Radi¢om. Na programe boli skvostné
opusy, ktorych spolo¢nym menovatelom
je inspiracia dramatickymi dielami Willia-
ma Shakespeara a Miguela de Cervante-
sa, autorov so zhodnym datumom Gmrtia
(23. 4. 1616). Ich zhudobnenie vsak pri-
padlo skladatelom 19. storocia. Dirigent

Benjamin Wallfisch presvedcivo potvrdil
svoje renomé mimoriadne talentovaného
a uspesného umelca, ked'v narocnych die-
lach dokazal strhniit orchester k umelec-
ky i technicky preciznej suhre viniacej sa
modelovanim fraz a vyrazovych vrcholov.
V prvej casti koncertu zazneli dve predo-
hry podla shakespearovskej predlohy, Sen
noci svitojdnskej op. 21 od Felixa Men-
delssohna Bartholdyho a Rémeo a Julia od
Piotra Ilji¢a Cajkovského. Slovenski filhar-
monici pod Wallfischovym vedenim hrali
prvotriedne, stvarneniu nechybali nad-
hlad, lahkost a maximalna zrozumitelnost.
Skuseny tridsiatnik Benjamin Wallfisch

bol asistentom Vladimira Askenazyho
a Valerija Gergieva a okrem medzinarod-
nej dirigentskej kariéry je zaroven aj uzna-
vanym a skisenym hollywoodskym auto-
rom filmovej hudby. U nas uz ispesne spo-
lupracoval s SKO Zilinaa SOSR. Vrcholna
Cast vecera patrila Donovi Quixotovi op.
35 od Richarda Straussa, v ktorom ako
solisti vystupili dirigentov otec Raphael
Wallfisch (violoncelovy part reprezento-
val postavu Dona Quixota) a violista Milan
Radi¢ (postava Sancha Panzu). Majstrov-
ské a virtuézne dielo, vyznacujuce sa lite-
rarnou ilustrativnostou, hudobnou sym-
bolikou a efektnou instrumentaciou, pod-

nietilo sélistov k fascinujticej dramatizacii
jednotlivych ,postav”. Svetovo uznavany
violoncelista Raphael Wallfisch, znamy
aj z nasich padii, viedol so svojim synom
dobre fungujuci a laskavy dialég, co si
ziskalo sympatie publika. V dirigentskom
stvarneni Straussovho opusu vsak nebolo
citit taky dokonaly odstup a uvolnenost,
aké sme pozorovali v prvej casti koncertu,
ktora bola z tohto pohladu vrcholom vece-
ra. Slovenskej filharmoénii sa tak podarila
vydarena ,bodka" za prechodnou a zvlad-
nutou etapou.

Pavol SUSKA

Koncert pri prilezitosti znovuotvorenia
Reduty (26. 1.) bol nepochybne doleZitym
medznikom v Zivote Slovenskej filharmo-
nie i kultdrneho Zivota na Slovensku. Spo-
locensky rozmer podujatia a jeho reflexia
by vsak nemali zatienit fakt, Ze v jednom
z ikonickych diel zapadnej civilizacie, pat-
riacom do Standardného orchestralneho
repertoaru, priniesol tiez délezitu informa-
ciu o aktudlnej kondicii prvého slovenské-
ho orchestra pod vedenim franctzskeho
$éfdirigenta Emmanuela Villauma. V pre-
miérovej orchestralnej produkcii v zrekon-
Struovanej Redute bola dolezitym ,protih-
raom" orchestra zmenena akustika velkej
kych hladinach a pri mensom pocte néstro-
jov dostatocne zretelne, s pribudajticou dy-
namikou a v tutti orchestra vsak plechové
dychové nastroje preznievajd, vysledny
zvuk straca transparentnost, plastickost
i farbu a nezriedka sa dostava na hranicu
tazko rozlisitelného hluku. V iom zanika-
junajmé drevené dychové nastroje a straca
sa objem slacikovej sekcie. Mam na mysli
najma husle; violoncela a kontrabasy tre-
ba naopak pochvalit za syty, sondrny zvuk,
ktory ako jediny prepoziciava skupine sla-
Cikov Specificku identitu. Hoci na adapto-
vanie sa na zmenené akustické prostredie
nemali hudobnici prave idedlne podmien-
ky, prvé dve casti Beethovenovej 9. sym-
fonie na mia urobili dobry dojem vyvaze-
nostou orchestralneho zvuku, jednotnym
tahom, nasadenim i spolahlivymi vykonmi
hudobnikov. Letmy pohlad do Villaumov-
ho Zivotopisu, bohatého predovsetkym na
spolupracu s najprestiznejSimi svetovy-
mi opernymi domami, staci na poznanie,

ze klasicisticky orchestralny repertodr nie
je prave jeho Specializaciou. MozZno preto
obcas straca nadhlad nad formou a unikaju
mu aj niektoré obsahové ¢i Stylové nuansy,

.
——

E. Villaume [foto: archiv SF]

¢o vsak dokaze vykompenzovat podiovou
skutocne zaujimavé okamihy s aurou osob-
nostného vkladu. V Beethovenovi to nie je
prave malo. Orchester pod jeho vedenim

hra klasicizmus tiez technicky ovela pre-
ciznejSie nez byva zvykom. Napriek tomu,
Ze neslo o , historicky pou¢eného” Beetho-
vena, mali pre mia tvodné Allegro ma non

troppo i Scherzo svoju myslienkovu i hu-
dobnuintegritu. Nasledujtice Adagio molto
e cantabile Zial akoby trpelo Ginavou z pred-
chadzajucich casti, jeho forma sa aj vdaka
volbe pomalSieho tempa rozpadala na epi-

z6dy a vykony husli pdsobili kratkodychym,
nedotiahnutym dojmom, ktory nevylepsil
ani celkovy fadny zvuk sekcie. Koncentra-
cia orchestra sa sice v zaverecnej Casti zlep-
Sila, pozornost v nej vsak putali nie prave
optimalne vykony sélistov a zboru. Napriek
v zasade reprezentativnemu vyberu spe-
vakov (Simona Houda-Saturové, Terézia
Kruzliakova, Ludovit Ludha, Peter Miku-
1a8) saich hlasy pre rozlicné estetiky tvorby
tonu a individualne dispozicie v ansamb-
loch navzajom dobre neviazali a takmer vo-
bec sa nedokazali presadit uprostred zboru
zmiesta, kde stali. Hoci by to vistom zmysle
odporovalo logike diela, urcitym riesenim
by mozno bolo umiestnit sélistov pred or-
chester. Musim priznat, Ze najvacsim skla-
manim bol pre mia vykon Slovenského
filharmonického zboru (zbormajsterka
Blanka Juhaiiakova) v poslednej asti Be-
ethovenovho diela. Ak zhrniem svoj dojem
do spojenia neartikulovany krik, v ktorom
sa nedalo porozumiet hudbe a sotva tex-
tu, pojde este o eufemizmus. Skoda, 7e fi-
nale sa tak najmé vdaka telesu, ktoré sa
tesi znanému renomé doma i v zahranici,
napokon stalo vitazstvom prehnanej a pre
miia osobne anachronickej expresie a pa-
tosu nad nad¢asovou myslienkou. Hoci roz-
umiem Villaumovmu terapeutickému roz-
meru zaradovania klasicistickych diel do re-
pertoaru Slovenskej filharménie a povazu-
jem ho urcite za spravne, musim sa priznat,
Ze charizmatického lidra nasho orchestra
skor obdivujem v neskororomantickom
a franctizskom repertoari, ktorého uvadza-
nim siv Bratislave ziskal obdiv a respekt.

Andrej SUBA

Ked'svojho ¢asu musel subor Musica aeter-
na na zaklade rozhodnutia generalneho
riaditela prof. Mariana LapSanského od-
ist zo Slovenskej filharménie, jednym z ar-
gumentov bolo, Ze to umozni aj pestrejSiu
a flexibilnejSiu dramaturgiu Cyklu starej
hudby. Cyklus sa medzi¢asom scvrkol na
Styri podujatia, ¢o by skor zodpovedalo sta-
tusu mimoriadnych koncertov, a avizovana
pestrost stale nikde. Aby som bol presny,
pestrost Gcinkujtcich. Td dramaturgicka
dokazu v ,celofilharmonickom kontexte”
nastastie stale zabezpecit vyborne navsti-

vené koncerty Musiky aeterny a Solamente
naturali. Taky bol i ve¢er v Dvorane VSMU
s hudobnikmi Milosa Valenta a nemeckymi
vokalistami suboru Ensemble Polyharmo-
nique (10. 1.). Prva cast patrila kantatam
.predbachovskych” nemeckych majstrov
Johanna Kuhnaua (1660-1722), Johanna
Philippa Kriegera (1649-1725) a Bachov-
ho sticasnika Gottfrieda Heinricha Stdlzela
(1690-1749), v druhej zaznel vyber z Hand-
lovho Mesidsa. Mozno trochu pribohaty
program na jeden koncert, ktory vsak vy-
vazila jeho dramaturgicka i interpretacna

atraktivnost. V prvej Casti programu zaujala
precizna dikcia a stvarnenie afektivneho ob-
sahu textov zo strany nemeckych solistov,
podporené spolahlivo hrajtcimi inStrumen-
talisti. Zaujimavy experiment priniesol Me-
sids so Stvoricou spevakov, ktori sa predsta-
vili ako sélisti i v zboroch. Ich vykon potvrdil
dojem, ktory som ziskal uz v prvej polovici
koncertu. Kvarteto Inge Clerix (sopran),
Alexander Schneider (alf), Stephan Gah-
ler (tenor) a Stefan DrexImeier (bas) tvori
fenomenalny vokalny ansambel s fascinu-
jucou kompaktnostou zvuku, hudobnym

citenim i nadhernou farbou, sopranistka
a altista sii v§ak menej disponovani solisti
ako zvySok stuboru. ,Musim vdm povedat,
Ze tenorista sa mi vébec nepdci. Md taky
detsky hlas,” naklonila sa ku mne pocas séla
Alexandra Schneidera starsia pani. Strucne
som ju upozornil na omyl, po koncerte si na
miia pockala a zdoverila sa: , Odkedy som sa
od vds dozvedela, Ze nejde o tenor, pdcil sa
mi ovela viac.” Darmo, poznanie a zaZitok
spolu stvisia.

Andrej SUBA

hudohnizivot 32012



Mimoriadne vydareny koncert Sloven-
skej filharmonie pod taktovkou Rasti-
slava Stira sa uskutoénil v priestoroch
historickej budovy SND (20. 1.). Podla
tradicnej dramaturgickej schémy boli na
programe tri diela: miniattira zo su¢asnej
tvorby, koncert a po prestavke symfonicka
skladba. Uvodna skladba Bozkali sa a pla-
kali od Petra Zagara vznikla v roku 1994.
Zagar, znama tvar stcasnej slovenskej hu-

J. Cizmarovi¢
jurajcizmarovic.com]

dobnej kultary, sa v nej indpiroval staro-
zakonnym pribehom o Davidovi a Jonata-
novi. Podla autorovych slov je kompozicia
obrazom licenia priatelov, pricom dve slo-
vesa v nazve symbolizuju lasku a smatok.
Tato tematika azda kazdému milovnikovi
hudby asociuje Beethovenovu sonatu Les
Adieux. Zagar sa k jej odkazu priznava ci-
taciou slavneho hudobného motivu , Muss
es sein?". Skladba patri skor ku tradicnej-
Sie orientovanym hudobnym dielam, kto-
rym sa podarilo GUspesne vyhnut gycu.
V charakterovo kontrastnych tsekoch sa
striedaju vyrazné nalady: smatok, tizba

Dlhooc¢akavané slavnostné otvorenie
nadherne zrekonstruovanej bratislav-
skej Reduty sa uskutocnilo 26. a 27. 1.
Gvodnymi orchestralnymi koncertmi
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmo-
nie. Prvy komorny koncert v Malej sale
sa uskutocnil o par dni neskdr, v utorok
31. 1. v ramci cyklu Hudobna mozaika.
Program z nie prave casto uvadzanych
komornych diel Beethovena, Schuman-
na a Brahmsa uviedlo trio v ¢esko-slo-
venskom zloZeni: Igor Frantisak - kla-
rinet, Petr Prause - violoncelo a Matej
Arendarik - klavir.

Taziskom dramaturgie boli dve tria pre
klarinet, violoncelo a klavir - Beethove-
novo rané Trio B dur op. 11 v prvej po-
lovici a jeden z poslednych Brahmsovych
opusov Trio a mol op. 114 v zévere kon-
certu, ktoré v tivode doplnili Schumanno-
ve Tri romance op. 94 uvedené vo verzii
pre klarinet a klavir (pévodne pre hoboj
a klavir, pricom hoboj mézu okrem klari-
netu nahradit aj husle alebo violoncelo)
a rovnako Schumannove Fantasiestiicke

i radost. Zvukovo zaujimavé boli polyfo-
nické linie dychovych nastrojov i expre-
sivne vyuZivanie disonancii. V interpre-
tacii Slovenskej filharmonie posobila tato
skladba ako zmysluplne plyntici hudobny
tok. Prikladna préaca s dynamikou umoz-
nila vyniknut viacvrstvovosti hudobnej
Struktary i posobivo vybudovat gradacie.
Druha skladba vecera vo mne vyvolavala
nemalé ocakavania. Sibeliov Koncert pre

husle a orchester d mol op. 47 je skaSob-
nym kameriom, na ktorom neraz strosko-
tavaju (nielen) slovenské orchestre. Ten-
toraz vSak interpretacia priniesla skutoc-
ne vynimoc¢ny zazitok. Orchester bol vy-
borne pripraveny a so sélistom Jurajom
Cizmarovicom dosiahli takmer dokonalii
stihru po stranke technickej i vyrazovej.
V 1. casti dokazali orchester i sélista su-
gestivne interpretovat lyrické pianissimo-
vé plochy i dramatické useky. Huslista,
dlhodobo pdsobiaci v Nemecku ako kon-
certny majster, sa opat predstavil aj ako
velmi dobre disponovany sélista. Naroc-

pre violoncelo a klavir op. 73, ktoré za-
zneli po prestavke na zaciatku druhej po-
lovice koncertu.

To, Ze Arendarik, Frantis$dk a Prause
spolu hravaji a su skusenymi komor-
nymi hracmi (Prause pdsobi v Talicho-
vom kvartete, Frantisak bol zakladaju-
cim clenom Stadlerovho klarinetové-
ho kvarteta a posobi v Ensemble Mora-
via, Arendarik pravidelne spolupracuje
v ramci réznych komornych projektov
a na Ostravskej univerzite vyucuje ko-
mornud hru), potvrdili uz prvé spolocné
takty. Kym Prause bol z trojice vyrazovo
snad' najexpresivnejsi, Frantisak s Aren-
darikom ho dopiiali a vyvazovali skor
pokojnejsim, umiernenej$im prejavom.
Spojenie troch vyraznych a interpretac-
ne odlisnych charakterov je pre toto trio
obrovskou vyhodou. Ich spolo¢ny pre-
jav pritom pdsobi prirodzene a ucelene.
Hraci disponuji vynikajicou technikou,
ale aj zmyslom pre Styl a precizne frazo-
vanie. Pracovali s vopred dobre priprave-
nymi koncepciami diel, ¢o sa ukazalo nie-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

né pasaze v dvojhmatoch ¢i velké interva-
lové skoky nesluzili len samoticelnej virtu-
ozite, ale boli prostriedkom na vyjadrenie
hudobného obsahu. V 2. ¢asti zaujala Cista
hra dychovej sekcie, ako aj vypointovana
interpretacia zaujimavych harmonickych
zvratov. Pregnantny rytmus orchestra
a odhodlanost v huslovom parte posled-
nej Casti koncertu odkazovali k povodnej
etymoldgii slova koncert. | ked' by som si
niektoré frazy i vacsie useky
skladby dokazala predstavit
logickejsie vystavané, s detail-
nejsie prepracovanou dynami-
kou a vyrazom, bola tato inter-
pretacia Sibeliovho oblubené-
ho koncertu urcite satisfakci-
ou. Na zaver zazneli o¢arujice
Symfonické metamorfozy na
témy Carla Mariu von Webe-
ra z roku 1943 od Paula Hin-
demitha. Hindemith v skladbe
parafrazuje a roznymi sposob-
mi transformuje niekolko tém
z klavirnych i scénickych skla-
dieb C. M. von Webera. Or-
chester pri interpretacii tejto
skladby prekypoval energiou
a radostou z hry. Vsetky hu-
dobné vrstvy diela boli zrozu-
mitelne diferencované, jednot-
livé nastrojové skupiny do seba
presne zapadali, celkovy zvuk
a vyraz posobili velmi kompaktne. Velké
prekvapenie priniesla dychova sekcia or-
chestra svojim takmer bezchybnym lade-
nim, presnymi nastupmi a krasnou farbou
zvuku. Uloha piatich hraov na bicich né-
strojoch bolav Hindemithovej skladbe tiez
nemala. Solistické vstupy orchestralnych
hracov vyzneli suverénne, s dobre dav-
kovanou dynamikou a podmanivym vy-
razom. Hindemithovo dielo pdsobilo ako
bonboénik ¢i skor poriadna torta na zaver
velmi vydareného koncertu.

Jana LINDTNEROVA

len v spominanych triach, ale aj v Schu-
mannovych kusoch, v ktorych sa Prause
a Frantisak predviedli ako sélisti. Arenda-
rik bol svojim spoluhracom spolahlivym
partnerom pocas celého vecera. | napriek
tomu, Ze kazdy z nich mé svoju domovsku
scénu v inej krajine (Frantisak okrem ak-
tivnej koncertnej cinnosti posobi na Fa-
kulte umeni Ostravskej univerzity, Prau-
se v stiasnosti posobi na Royal Northern
College of Music v anglickom Manches-
tri, kde je vedicim International Cham-
ber Music Studio, a Arendarik striedavo
na Slovensku a v Cechéch), ako trio sa
vyznacuju pozoruhodnou zohratostou
aumeleckou vyvazenostou.

Sezénu komornych cyklov v zrekonstru-
ovanej Malej sale Slovenskej filharménie
otvorili hudobne naozaj kvalitnym kon-
certom. Skoda, Ze hrali len pre pomerne
skromné publikum a do hrania saim pocas
celého vecera vmiesavali rusivé ,sola” zna
maj vkus prilis hluénej klimatizacie...

Janka KUBANDOVA

(0_

Accentus musicalis
pokracuje

Spolo¢ny rakusko-slovensky pro-
jekt, zamerany na vedecki a ume-
lecki kultivaciu starej hudby, na
ktorom od roku 2010 participuju
pedagdgovia a Studenti viedenskej
Universitat fiir Musik und darstel-
lende Kunst, VSMU v Bratislave

a subor Musica aeterna (um.
veduci Peter Zajicek) bude v marci
pokracovat viacerymi podujatiami.
Siedmeho marca sa v Dvorane
VSMU uskutoénia verejné pred-
nasky na témy notopisu a edic-
nych technik, v rovnaky de je
pripraveny aj koncert pedagégov,
ktori spolupracuji na projekte.

V piatok (9. 3.) sa 019.00 hod.

v Dvorane predstavia spolu so su-
bormi Musica aterna a Collegium
musicum Vieden (um. vedci Ingo-
mar Rainer) najlepsi frekventanti
kurzov. Na sobotné dopoludnie
(10. 3.) je pripraveny interaktivny
workshop v spolupraci s detmi zo
ZUS Jana Albrechta. Zaujemco-
via si v priestoroch VSMU mézu
pozriet tieZ putovnu vystavu, ktora
dokumentuje dva roky aktivit

v ramci projektu Accentus mu-
sicalis. Muzikologické podujatia
budu v zavere mesiaca pokracovat
medzinarodnou muzikologickou
konferenciou Prezentacie-Kon-
frontacie. V uplynulom roku 2011
sa v ramci projektu okrem ve-
deckych seminarov a prezentacie
edicie Wiener Edition Alter Musik
uskutocnila aj séria medzinarod-
nych workshopov zameranych na
historicky poucenu interpretaciu
na dychovych, klavesovych a slaci-
kovych nastrojoch (Trnava, Eisen-
stadt, Schloss Hof, Bratislava),
ktoré vyustili do koncertov peda-
gbgov a Studentov, zapojenych do
spominanych vyskumno-vzdelava-
cich podujati. Accentus musicalis
patri k najvyznamnejsim prikla-
dom cezhranic¢nej kulturnej spo-
luprace v ramci $pecializovanych
vedeckych a umeleckych aktivit
orientovanych na interakciu medzi
$tylovym uvadzanim hudobnych
diel v zmysle historicky poucenej
interpretacie a vyskumom hudob-
nej kultary, zameranej na kontakty
medzi Raktiskom a Slovenskom

v obdobi 15.-18. storocia.

(aj/www.accentusmusicalis.eu)
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Slovenska filharmonia

Na koncert Slovenskej filharménie v piatok
10. 2. som Siel zviacerych dévodov. Na méj
vkus trochu prihlu¢ny Beethoven v ramci
slavnostného otvorenia zrekonstruovanej
Reduty u mia vyvolal urcité pochybnosti,
Ci stavebné apravy neubliZili parametrom
koncertnej siene. Alebo to len orchester
mal prili§ malo ¢asu na adaptaciu po vyse
dvoch rokoch hrania v suchej akustike
historickej budovy SND... Nemenej som
bol zvedavy aj na dve hostujiice osobnos-
ti - dirigenta Petra Altrichtera, ktory sa uz
viackrat v Bratislave postaral o nevsedné
hudobné zazitky, a majstra hry na lesnom
rohu Radka Baboraka. Program sledoval
tradicnd dramaturgickd liniu (ouverttra -
koncertantna skladba - symfénia) a mimo-
volne nabédal ku konfrontacii - Cajkovské-
ho 4. symfénia len prednedavnom v Brati-
slave zaznela v $pickovej interpretacii Oslo
Philharmonic Orchestra...

Predohra k Rossiniho opere Viliam Tell
mozZe na niekoho podsobit ako mierne
oSuchané dielo, staile ma vsak potencial
poskytnut orchestru skvely priestor na pre-

/S/UMENIE

Roberta Bayera

Kazdy uspesny utok na branu ¢i bri-
lantne ,zaparkovany” puk slovenskych
$portovych legionarov reprezentujucich
vyhlasené zahranicné Sportové kluby ani
néhodou neujde pozornosti slovenskych
mienkotvornych médii. Nezaujatému
pozorovatelovi by sa tak mohlo zdat,
ze Slovensko je najma liahnou talentov
pre kanadsku hokejovu ligu ¢i talianske
futbalové kluby. Ak vSak vo svete boduiju
slovenski umelci, s najvacSou pravde-
podobnostou na to slovenské média re-
aguji mlcanim, bolestivo odhalujticim
uroven domacej kultirnej Zurnalistiky.
Na medialne ticho narazilo aj nedavne
+novoroéné” predstavenie Donizettiho
Ndpoja ldsky v mnichovskej Bavorskej
statnej opere, kde sa v hlavnych ulo-
hach predstavili dva mladé slovenské
operné talenty Pavol Brslik a Adriana
Kucerova. Pritom scéna mnichovskej
opery patri do prvej svetovej opernej
ligy presne tak ako neapolsky SSC, za
ktory kope Marek Hamsik, znamy azda
kazdému predskolskému futbalistovi od
Zahorskej Vsi az po Novu Sedlicu.

Samozrejme, Ze ,Elisir" s takymto ob-
sadenim som si nemohol nechat ujst.
Musim sa priznat, Ze na ceste do opery
som v sebe objavil aj nieco ako naznak
patriotizmu, ¢o sa mi v tejto sdvislosti
vobec nestalo po prvykrat. Uz neraz
som bol svedkom, ako sa mnichovské
publikum doslova vrha k noham Edite
Gruberovej po jednom z jej pocetnych
grandiéznych dspechov na bavorskej
scéne.  Vynimocnost ,slovenského

zentaciu jeho kvalit. Pomaly tivod otestoval
pevné nervy sekcie violonciel (Skoda dvoch
intonacnych zakolisani), v pastoralnej pa-
sazi dokazal svoje kvality flautista Daniel
Janikovi¢, allegrova ,burka” s prudkymi
chromatickymi postupmi a zavere¢ny ,ga-
lop” preverili zasa vzajomnd rytmickd sd-
hru v tutti (aj vdaka dirigentovym rozumne
zvolenym tempam). Orchester hral zanie-
tene a s radostou, ku ktorej ho svojimi ges-
tami, pohybmi tela a vyrazmi tvare nabadal
Petr Altrichter. Zial, fortissimové useky s
preexponovanymi plechovymi dychovymi
nastrojmi uz mozno po zvukovej stranke
sotva oznacit za vyrovnané. | preto som sa
rozhodol, Ze si pre porovnanie druht polo-
vicu koncertu pdjdem vypocut z balkona.

Pred prestavkou vsak este prisiel k slovu
Koncert pre lesny roh a orchester B dur op.
91 od Reinholda Moricevica Gliéra. Rodak
z Kyjeva, ktory sa v Moskve stal ucitefom
Prokofieva, Mjaskovského a Chacaturjana,
Vo svojej tvorbe nereagoval na avantgard-
né dianie v Rusku a prakticky po cely Zivot
ostal neoromantikom (navyse, lojalnym

veera” v mnichovskej opere potvrdil aj
pohlad na opernych fanasikov postavaju-
cich v blizkosti pokladne a dufajucich, ze
sa im podari ukoristit na poslednu chvilu
odrieknuté abonentky ¢i nevyzdvihnuté

A. Kucerova a P. Brslik ako
Adina a Nemorino v Opere
SND [foto: archiv SND]

objednavky listkov na beznadejne vypre-
dané predstavenie. Zdalo sa mi, Ze cely
mnichovsky operny svet bol v ten vecer
na nohach. Azda len ti najpohodinejsi vy-
uzili moznost ztcastnit sa na predstaveni
prostrednictvom historicky prvého zivého
prenosu predstavenia z Bavorskej Statnej

sovietskemu reZimu, vdaka ¢omu na roz-
diel od svojich Ziakov unikol zakazom).
Koncertom pre lesny roh z roku 1951 vsak
napisal do dejin ruskej koncertantnej lite-
ratdry novu kapitolu. AZ klasicisticky pre-
hladné formové usporiadanie sa tu snibi
s extrémne naro¢nym sélovym partom,
povodne napisanym pre Valeriho Polecha.
Sélista Radek Baborak sa v koncerte za-
skvel tak v brilantnych pasazach rychlych
krajnych casti, ako v lyrickom vyrazovom
tvarovani pomalej Casti i vo virtudznej
kadencii (dokomponovanej Hermannom
Baumannom), v ktorej vyuZzil aj prvky viac-
hlasnej hry. Slovenska filharménia ho pod
Altrichterovym vedenim sprevadzala zvu-
kovo kultivovane a aj v rychlych tempéach
rytmicky presne. Za dlhotrvajici potlesk
si publikum od sélistu vyslaZilo este krat-
ky fanfarovy pridavok s nazvom E-mail od
Daniela Schnydera.

Druha polovica koncertu patrila spominanej
Cajkovského Symfdnii ¢. 4 f mol op. 36, kto-
rej historicka premiéra sa zhodou okolnosti
uskutocnila prave pred 134 rokmi. Altrichter

opery cez internet a vyhnut sa tak cakaniu
na vstupenky v nevltidnom januarovom
necase. Ci uz digitalne alebo analégovo,
predstavenie zaznamenalo obrovsky di-
vacky uspech. Sedemdesiatsedemtisic on-

line divakov a vyse dvetisic [udi v publiku
malo moznost sledovat zabavny pribeh
Adiny a Nemorina situovany do vidiecke-
ho prostredia patdesiatych rokov. Brslik a
Kucerova dominovali javisku v najlepsom
slova zmysle. Pomalé a miestami az vle-
Clice sa ponatie dirigenta Dana Ettingera

sa nepokusil o vlastny, originalny vyklad die-
la, €0 som vSak nevnimal ako negativum. Sta-
vil na expresivnost, posobivé bolo dynamic-
ké vinenie na malych plochach (predovset-
kymv 2. a 3. ¢asti) i zvukovo naplnené tseky
okrajovych Casti, ktoré viak neskizli do lac-
nejSej vyrazovej apelativnosti. Prijemne ma
prekvapilo, Ze hegemoénia sekcie plechovych
dychovych nastrojov nebola z balkéna uz
taka citelna. Vykonu orchestra by bolo moz-
né vytknit par drobnosti (obcas chybajuici
pokoj v chromatickych behoch drevenych
dychovych nastrojov v 1. casti alebo zako-
lisanie v sélovom unisone lesnych rohov a v
terciovych paralelizmoch tribok vo findle),
celkovy dojem zo skladby vsak ostal dobry.
Ak chce vsak Slovenska filharménia dopriat
plnohodnotny zéaZitok aj navstevnikom se-
diacim na prizemi, zrejme bude potrebné
zamysliet sa nad potrebnymi technickymi
zasahmi ¢i nad prehodnotenim rozsadenia
orchestra vzhladom na aktuélne akustické
dispozicie saly.

Juraj BUBNAS

nechalo vyniknut ich ukazkovej makkej
belcantovej kantiléne, ktorou obaja
nadherne vykreslovali donizettiovské
melodické obluky. Sledovat Pavla Brs-
lika pri priam az akrobatickom vykone,
ked' svoju mimoriadne citlivi, vobec
vSak nie pateticki ariu Una furtiva
lagrima predniesol zaveseny na tele-
grafnom stipe, bolo atraktivne nielen
spevacky, ale aj divadelne. S nesmier-
nou [ahkostou, hereckou déslednos-
tou a vyraznou javiskovou prezenciou
ponukli mladi slovenski umelci ,mestu
a svetu” opticky pritazlivy a hravy he-
recky koncert, ktorého tispech potvrdi-
li aj vyjadrenia internetovych divakov
v komentaroch na twitteri.

Kultdrny export zacina byt coraz ddle-
zitejSou trhovou velicinou, ktorej sa
napriklad v susednom Rakuisku venuja
seridzne ekonomické bilancie i politické
komentare, uvedomujuc si jeho dopad
na imidZ krajiny. Predstavenia Anny
Netrebko, ktora sa stala medzi¢asom
krajankou na svoju kultiru tradicne
hrdych Rakdsanov ¢i koncerty Cleve-
landského orchestra pod taktovkou
Franza Welsera-Mosta, Séfdirigenta
viedenskej Statnej opery - to s uda-
losti, ktoré sa u nasich juhozapadnych
susedov stretavaju vzdy s obrovskym
medialnym ohlasom. Druhy januarovy
sobotnajsi vecer v mnichovskej opere
sa dal pravom oznacit ako slovensky.
Sledovalo ho takmer osemdesiattisic
divakov, o je v kazdom pripade viac
ako kapacita domovského Stadiona
Hamsikovho SSC Neapol. Stadio San
Paolo ponuka slabych 60 240 miest.
Ignorovanim tejto hviezdnej hodiny
slovenskej opery v Mnichove bodovali
aj slovenské média. Gélom do vlastnej
bréanky. X
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Rozhovor

Radek Baborak: Prial by
som si, aby nas bolo viac...

Fenomenalny hrac na lesnom rohu, v sicasnosti po-
kladany za absoldtnu Spic¢ku v hre na svojom nastro-
ji, dosiahol méty, o ktorych méze vdcsina jeho ko-
legov iba snivat — v osemnastich ziskal bez konkur-
zu miesto v Ceskej filharmoénii, presiel niekolkymi
prestiznymi nemeckymi orchestrami, spolupraco-

val s dirigentmi ako Seiji Ozawa, Daniel Barenboim,
Neeme Jarvi ¢i Simon Rattle. Lukrativny doZivotny
post prvého hornistu Berlinskych filharmonikov vSak
opustil, aby sa vratil spat do Ciech a venoval sa naj-
ma so6lovej drahe a komornej hre. So Slovenskou fil-
harméniou vystupil ako sélista v Koncerte pre lesny

roh Reinholda Gliera.

Pripravili Andrej SUBA, Robert KOLAR

B Petr Altrichter, ktory dnes vecer
povedie Slovensku filharméniu, nam
v rozhovore povedal, Ze dirigoval je-
den z vasich prvych koncertov s orche-
strom. Spominate si na to?

Spominam, mal som vtedy jedenast alebo
dvanast rokov. Bolo to jedno z prvych, ak
nie vobec prvé vystupenie s orchestrom,
navyse v mojom rodnom meste.

B Preco je relativne malo soélistov na
lesnom rohu?

Skutocne neviem. Sam som prikladom
toho, Ze hornisti dokazu urobit sélovi
kariéru. Urcite by som si prial, aby nas
bolo viac. Mozno to teraz nastupujica
generacia hudobnikov zmeni. Hréaci na
lesnom rohu sa v prvom rade snazia zis-
kat miesta v orchestroch. Pritom ale nie
je nevyhnutné, aby vsetci hrali tie najna-
rocnejsie koncerty. Rovnako, ako ich ne-
hraju ani vsetci klaviristi. Priestor pre s6-
listov nalesnom rohu podla mia existuje.
Dufam, ze aj vdaka mojmu prikladu do-
stand viaceri odvahu hrat sélovo, hrat re-
citaly i komornd hudbu.

B Zaujalo nas, ze ste zakladatefom
Ceského hornového shoru. O aké tele-
soide?

To je prave subor, ktory som zalozil,
aby sme sa ako hornisti dali viac do-
hromady. Uc¢inkujii s nami hudobni-
ci z Prahy a Brna, no i z regiénov. Rad
sa chvalim, Ze hrame repertoar dsmich
storoci: od ranych foriem polyfénie cez
barokové diela Gabrieliho, romantické
zbory Brucknera a Brahmsa az po 20.
storocie. Ide o Upravy, ale aj o povod-
né skladby, niektoré st in§pirované po-
fovnickou hudbou, napriklad diela Le-
opolda Eugena Méchuru ¢i Dionyza
Webera.

B Komponuju pre vas skladatelia aj
na objednavku?

Ano, no som velmi priebercivy. Mam
okruh priatelov - skladatelov, ktori pre
nas robia dpravy i pisu. Zatial som vSak
nedostal do ruky skladbu, z ktorej by som
mal pocit, Ze ju musime hned a bezpod-
mienecne uviest.

Hudba LukaSa Borzika
v Schénbergovom centre

Slovensky skladatel Lukas Borzik
(1979) nadviazal kontakt s rakdskym
ensemble reconsil wien uZ v minulos-
ti a zaciatkom tohto roka sa mu znova
naskytla prileZitost na spolupracu. Vy-
sledkom je priblizne 20-minttova kom-
pozicia Debris Song pre violu, trombon
a komorny subor. Dovodom netradic-
ného obsadenia je fakt, ze sibor pri pri-
leZitosti svojho 10. jubilea objednal sé-
riu ,dvojkoncertov” pre rozne néstrojo-
vé konstelacie. Pocas premiéry na pode
Centra Arnolda Schonberga vo Vied-
ni 22. 2. sa pod taktovkou zakladatela
suboru Rolanda Freisitzera stretli die-

la Lukasa Borzika, Romana Pawolleka
(Dvojkoncert pre lesny roh a trombon),
Johannesa Kretza (Evolution pre sop-
ransaxofon a trubku) a Thomasa He-
inischa (L'ceil du silence pre altovu flau-
tu a akordedn) s ,klasikou” v podobe
Knihy visutych zéhrad op. 15 Arnolda
Schonberga. Borzikova skladba zazne-
la ako prva a podla reakcif viedenského
publika mozno sudit, Ze zaznamenala
tspech. Autor sa vyjadril, Ze chce Deb-
ris Song v buddcnosti rozsirit a upravit

Robert KOLAR

B Ako mlady ste zvitazili na viacerych
stitaziach. Pomohli vam? Aky je vas na-
zor na sutaze dnes?

Mne prave velmi nepomohli, pretoze som
bol vtedy primlady. No sttaze mali sa-
mozrejme i svoje pozitiva. Ako sedemnast-
ro¢ny som na ne iSiel bez pocitu trémy ¢i
zodpovednosti. V priebehu dvoch rokov
som tak dokazal zvitazit na Styroch pre-
stiznych sutaziach. Vysledkom v$ak nebo-
lo prili§ velké mnozstvo pontik na koncer-
tovanie. Usporiadatelia asi neboli zvedavi
na ,dieta” hrajice tazké skladby. Tak to vi-
dim dnes a myslim, Ze ¢iastocne mali prav-
du. V sedemnastich este nikto nie je zrely
- ani huslisti ¢i klaviristi hrajuci od ttleho
veku. Sutaze mozu byt preto casto kontra-
produktivne. Osobnost sa nestihne rozvi-
nit a uz sa ocitne pod velkym tlakom, aby
nesklamala. Ide o zbyto¢nii zataz.

B Osemnastrocny ste nastipili na
miesto prvého hraca na lesnom rohu
v Ceskej filharmonii. Existuje nieco ako
typicky zvuk dychovej sekcie tohto or-
chestra?

Uz asi nie. Ale nie je to len tento pripad.
Ide o globalny trend. Kedysi sa hovorilo
tiez o Specificky francizskych ,dychoch”.
Mozno este vo Viedni, kde si drZia tie svo-
je staroZitné nastroje, moze zniet dychova
sekcia tak nejako ,zvlastne”. Zvukovy ide-
al sa ale vyvija a dnes uz nie je mozné hrat
ani na viedenskej horne ako pred tridsia-
timi i Styridsiatimi rokmi. Ti najlepsi hra-
¢i sa pokusaju hrat, aby vlastne nebolo po-
znat, Ze ide o viedenskd hornu. Nie vsetci
ich dokézu nasledovat a ¢asto to zakryvaji
tym, Ze hraju na historickom nastroji.

B Teda hra na historickych rohoch vas
nelaka?

Hram len na modernom nastroji. , Natur-
hornu” pouzivam len na ,polovnicky” re-

SPRAVODAIJSTVO

[foto: www.baborak.com]

pertoar. Ide o iny spdsob cvicenia, ktoré-
mu sa musi ¢lovek venovat. Nemam na to
Cas, ale je to zaujimavé.

B Okrem zvukového idedlu sa zvysi-
li aj technické naroky, povestné ,kiksy"
uz akoby nemali v modernom orchestri
miesto.
To je pravda, ale nie je to ta najdolezitej-
Siavec.

B Budete hrat v Gliérovom koncerte
Baumannovu kadenciu?

Ano. Prave Hermann Baumann, jeho
osobnost a vnimanie hudby, mali na mia
velky vplyv. Bol som u neho na niekolkych
stikromnych hodinach a myslim, Ze sme si
navzajom vyhovovali. Hral mi dokonca na
svadbe a sporadicky sme v kontakte. On
mi ukazal romantickdi dusu lesného rohu.

B Nedavno ste ukoncili kariéru hra-
€a v prestiznych svetovych orchestroch.
Nuka sa otazka, preco niekto odide od
Berlinskych filharmonikov ...

18lo o suhru viacerych faktorov. Jednym
z nich bolo, Ze nastal najvyssi ¢as na solo-
vi kariéru.

B Nahrali ste na lesnom rohu
transkripcie Bachovych violoncelovych
a gambovych sonat. Ako sa méze zmenit
pohlad na Bachovu hudbu, ak je hrana na
inom nastroji?

Co to dava Bachovej hudbe neviem, ale
mne urcite dava vela Bachova hudba.
Lesny roh je nastroj, ktory od tohto skla-
datela nemé povodné sélové kompozicie.
Myslim si preto, Ze transkripcie sti vistom
zmysle nevyhnutné a patria k vzdelaniu.
Nielen pocuvat a analyzovat Bacha, ale
skusit si jeho hudbu aj zahrat. Nevidim na
tom nic strasného ako niektorti kritici ale-
bo muzikolégovia. X
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Dramaturgickdl zostavu prvého tohto-
ro¢ného koncertu Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu 25. 1.
pod taktovkou Maria KosSika tvorili
overené diela nemeckého a francuz-
skeho hudobného romantizmu, ktoré
v druhej polovici doplnila dvojica ¢as-
to uvadzanych orchestralnych skladieb
Mauricea Ravela. Koncert pre klavir
a orchester ¢. 1 d mol op. 15 Johanne-
sa Brahmsa je tazkym orieSkom aj pre
ostrielanych interpretov; kladie vysoké
naroky na sthru sélistu s orchestrom
a jeho majestatny symfonicky impetus
si vyzaduje zrelych umelcov so zmys-
lom pre detailne prepracovant Struk-
tdru a kreativnu architektonickd vys-
tavbu (mnohi mame este v Zivej pamati
sugestivne podanie sélového partu na-
$im Petrom Toperczerom, pre ktorého
sa Brahmsov koncert na dlhé roky stal
priam ,etalénom” jeho interpretaéné-
ho majstrovstva). Mlady litovsky kla-
virista Kasparas Uinskas, hostujuci
v nasom meste po prvykrat, sa diela
zmocnil s prekvapujiicou suverenitou,
uputal pevne a zretelne tvarovanymi
frazami i sytym tonom. Absolvent Cho-
pinovej hudobnej akadémie vo Varsave
aneskdr i slavnej Juilliard School v New
Yorku neostal ni¢ dlzny povesti, kto-
ra ho predchadzala po vystupeniach
v najprestiznejSich koncertnych sie-
nach sveta (so sélovymi recitalmi tcin-
koval v newyorskej Carnegie Hall, lon-
dynskej Wigmore Hall i v Berlinskej fil-
harmoénii). Drobné nedostatky v suhre,

najma v tvodnej Casti Maestoso, idi na
vrub spontannej akceleracie klaviris-
tu, ktoru dirigent ani pri najlepsej voli

nemohol zachytit. Zato orchestralne-
mu vstupu do pomalej casti nechybala
vricnost ani silny emocionalny ponor,

K. Uinskas [foto: archiv]

na ktory solista adekvatne nadviazal.
Tretia ast Rondo. Allegro bola v tempe
i v artikulacii ukazkovo presna, obava-
né fugato v jej strede, casty kamen tra-
zu mnohych kreacii, zvladol Kosik bez
najmensieho zavahania. Po prestavke
nasledovala bravirne odohrana Berli-
ozova predohra Rimsky karneval s vy-
rovnane pdsobiacou a technicky mimo-
riadne disponovanou slacikovou sekci-
ou (interpretacia skladby nie nahodou
pripomenula najlepsie ¢asy orchestra
pod Lenardovym vedenim). Pdvabné
Ravelove Vznesené a sentimentdine val-
Ciky a na zaver skladatelov opojny La
valse, in$pirovany val¢ikovymi rytmami
Schubertovej a Straussovej Viedne, len
dokreslili prijemnu a pohodovi atmo-
sféru koncertu. Mario Kosik je typom
dirigenta, ktory rastie spolu s orche-
strom, pravidelnou pracou s telesom si
nielen rozsiruje repertoar, ale ziskava
tieZ potrebnt umelecku istotu. Aj ten-
to koncert dokazal, Ze ked ma pokoj
a zodpovedajuce pracovné podmienky,
vie podat mimoriadny vykon. Nepocet-
né publikum si tak mohlo stazovat len
na celosezonne, inak vkusne adjustova-
né programové bulletiny. Z nich sa za-
skoceny navstevnik koncertu nedozvie
o uvadzanych dielach (a o ich ¢astiach)
bohuzial' vobec ni¢. Hidam nebude pri-
velmi opovazlivé Ziadat, aby usporiada-
tel zainvestoval i do osobitnych progra-
mov na kazdy koncert.

Ivan MARTON

Statna filharmonia Kosice

Z povodne ohlasenej pohody a jasu
v D dur, ktoré mali ovladnut koncert Stat-
nej filharménie Kosice 25. 1., sa napokon
stal vecer na pamiatku tragicky zosnulého
flautistu Zoltana Gyongyossiho. Tento vy-
znamny madarsky umelec, profesor Hu-
dobnej akadémie Franza Liszta, ktory mal
byt sélistom pohodovo zamyslaného kon-
certu (a predniest na fiom aj Cajkovského
vzacne hravant Koncertnii skladbu pre
flautu a sldciky) podlahol dha 29.12. 2011
nasledkom autonehody. Posluchaci vsak
o vyssie uvedenych faktoch nemuseli mat
ani tuSenia. Nuz, bola by byvala namieste
mindta ticha za zosnulého, pripadne nie-
kolko slov na jeho pamiatku - toho sme sa
vsak nedockali ani nazivo, ani v bulletine.

Smitok vsak poznacil nielen predmetni
skladbu od Wolfganga Amadea Mozarta,
ale svojim spdsobom cely koncert. Vymy-
kal sa mu iba svetly zjav, priam stelesne-
nie krasy a mladosti, v osobe Gyongyossi-
ho krajanky a jej interpretacia Mozartov-
ho Koncertu pre flautu a orchester K 314.
Livia Duleba, prva flautistka Madarskej
narodnej opery v Budapesti, bezozvysku
presvedcila o svojich vynikajucich hracs-
kych kvalitach. Zaujala bezchybnou into-
naciou, technickou suverenitou a plnokrv-
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nou muzikalitou, ale aj preciznostou hu-
dobnej vystavby. Jej Ziarivé flauta vtlacila
pozitivnu pecat celej prvej polovici kon-
certu. O to ZalostnejSie vSak posobila jeho
druha polovica.

Dirigentom vecera bol nemecky, dlhodobo
v Polsku pdsobiaci dirigent Kai Bumann.
A prave jeho pozvanie povazujem za omyl.
Ani sa nepamatam, kedy som bol naposle-
dy konfrontovany s tak chaotickym, bezdu-
chym, nesustredenym vykonom dirigenta
a orchestra ako v predmetnej Brahmsovej
Symfonii ¢. 2 D dur. Nechcem pritom pra-
nierovat orchestralnych hracov, ak dirigent
neinspiruje, neusmeriuje, neozivuje par-
titdru logickymi, vyraznymi, emotivne su-
gestivnymi gestami, nepracuje s hudobnik-
mi, nemozno od orchestra o¢akavat akusi
zazraénl ,sebaorganizaciu”. Odhliadnuc
od obcasnych vydarenejsich pasazi vlad-
li v Brahmsovi dekoncentracia, dezorgani-
zacia, nekvalitna intonacia, zvukova neho-
mogénnost, nepresnost a nekoncepcnost.
Zvukové Struktury sa sice podobali na tie
z Brahmsovej ,Dvojky”, ale bez myslien-
ky, bez hibsieho precitenia, bez dosledné-
ho frazovania a bez presvedcivej vystavby.
+Nein, danke”, na tdto prihodu chcem ¢im
skor zabudnut.

Do Statnej filharmonie Kosice opakovane
zavitala smola v podobe vynutenej zmeny
obsadenia hostujucich umelcov. Tentoraz
si ¢esky huslista Jan Talich ,len” zlomil na
lyZovacke nohu, a to tesne pred avizova-
nym prichodom do Kosic. Usporiadatelom
tak vznikol dvojnasobny problém, pretoze
Talich mal na koncerte 9. 2. v Dome ume-
niazaroven hrati dirigovat. RieSenim bolo
napokon pozvanie ceského huslistu JiFiho
Vodicku, pri€om na dirigentské podium
sa postavil koncertny majster Statnej fil-
harménie Maro$ Potokar!

Koncert bol vopred prezentovany pod
nazvom ,Vecer dvoch svetov”. Pod dvomi
svetmi sa mysleli klasicizmus reprezento-
vany Wolfgangom Amadeom Mozartom
a romantizmus, ktorého protagonistom
bol Robert Schumann. Na programe
bola predohra k opere Figarova svadba,
Mozartov Koncert pre husle a orchester
G dur KV 216 a Rynska symfénia s po-
radovym cislom 3 Roberta Schumanna.
Uvod koncertu prijemne prekvapil. Krat-
ky vesely vstup do Figarovej svadby znel
razantne, mal charakter, Smrnc a discipli-
nu a aj orchestralny zvuk spiiial patriéné
parametre. Potokarovi nechybaju odvaha,
suverenita v narabani s taktovkou a dob-

ra znalost partitiry. Rozhodne prispeje
k jeho profesiondlnemu rastu, Ze ako Stu-
dent dirigovania dostal $ancu predstupit
pred vlastny orchester. JiFi Vodicka v Mo-
zartovom popularnom huslovom koncerte
vzbudil rovnako priaznivy dojem. Zaujal
bezchybnou nastrojovou virtuozitou,
energiou, temperamentom a nenitenym
modelovanim fraz - bol to Mozart ako sa
patri, s potrebnou eleganciou i hravostou.
Jeho vykon celkom logicky vyvolal nadse-
né reakcie obecenstva, ktoré si vytlieskalo
dva pridavky. Ten prvy, Paganiniho slavne
24. capriccio, podal vyrecné svedectvo
o bravire huslistu.

Schumannova 3. symfénia s privlastkom
+Rynska” znamenala pre Potokara i filhar-
monikov tvrdsi orieSok. Hoci orchestru
pod jeho vedenim ani v tejto skladbe ne-
celkov, vyrazové a dynamické odtiefiova-
nie i vyladenie celkového zvuku trochu po-
krivkavali. Zazraky vSak v tejto narocnej
interpretacii za danych okolnosti nikto ani
¢akat nemohol - najmd, ak pozname rézne
nastrahy schumannovskej hudobnej reci
a tejto konkrétnej partitiry zvlast...

Tamas HORKAY
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Statny komorny orchester Zilina

Druhy januarovy koncert odohravajtci
sa uZ vo véednej, ,posviatocnej” atmo-
sfére (19. 1.) predstavil v Ziline §tvoricu
zahranic¢nych hostujucich umelcov. Pre
vsetkych Styroch to bol Zilinsky debut
- tak mladého dirigenta zo Svajciarska
Lucu Bizzozera, ako i pre trojicu solis-
tov, ktori sa predstavili v skvoste kon-
certantnej literatiry, Beethovenovom
Koncerte pre klavir, husle, violonce-
lo a orchester C dur op. 56. Entrée ve-
Cera patrilo Beethovenovej predohre
Egmont op. 84. Z pohladu dirigenta to
vsak nebola Stastna volba, jeho prejav
s velmi pribliznym gestom nebol do-
statoCne sustredeny na podstatné veci
v partitdre, skor sa vznasal vo sfére von-
kajskovych efektov, prenechavajic do-
tvorenie interpretacnej vyslednice na
volu orchestra. Po takomto vdhavom
tvodnom kroku vecera sa vSak rozpaky
v dalSom programe este znasobili. Na-
rocny Beethovenov Trojkoncert si za-
slazi doslednt pripravu, prepracovanu
stihru, prienik k myslienkovému jadru
Clenitého hudobného terénu. Z takych-
to (a dalSich) interpretacnych postula-
tov vyplyvajuce kvality sa zo Zilinského
pddia hlasili len sporadicky. Trojici so-
listov, belgickej huslistke Claire Das-
sesseovej, violoncelistovi zo §vajéiar-
ska Zephyrinovi Rey-Belletovi a kla-
viristke z USA Deborah Leeovej, resp.
kazdému osobitne, nemozno vycitat vy-
raznejsie manko v poZadovanych ume-
leckych kvalitach. Naopak, v usekoch,
kedy mohli uplatnit svoje individualne
danosti, dokazali na viacerych miestach
presvedcit. V ansamblovych kontextoch
vsak uz bol problém, sélistické zoskupe-
nie nefungovalo ako synchrénne mys-
liaca a formulujica umelecka jednotka.
V zostave evidentne predstavovala aser-
tivnu poziciu s vyraznymi dominantny-
mi ambiciami klaviristka, pricom hus-
listka s violoncelistom vytvarali takmer

nezavisli komplementarnu liniu. Za
mimoriadnu zmienku v$ak stoji violon-
Celistov senzibilny vklad v prekrasnej
2. Casti (Largo). Priam kaleidoskopicky
formulovanému dtvaru dirigent oc€ivid-
ne neprotirecil, resp. nemal vyraznejsiu
snahu ¢i schopnost dat dielu zjednocu-
juci rozmer alebo evidentnejsi identifi-
kacny kod.

S vehemenciou

pristupil dirigent

k stvarneniu Symfdnie ¢. 3 a mol , Skot-
skej” od Felixa Mendelssohna Barthol-

dyho. Jeho hravej, skor zivelnej letore,
ktord preukazal v predchadzajicich
opusoch, by mohol charakter povabnej
symfénie s bukolickym nadychom kon-
venovat, do tvarovania jej farbistych
usekov, modelovania fraz a stiveti sa po-
naral s chutou. Pri doraze na vonkajs-
kovu stranku hudby, na jej koloristicky
hedonizmus, vsak nevenoval dostatok
pozornosti hudobnej hierarchii parti-
tary a zavSe mu podstatné myslienky

uleteli bez vyraznejSieho pointovania.
Ostava verit, Ze mlady umelec neustane
v buducnosti v hladani podstaty a hod-
noty hudobnych diel a bude vediet zo
svojho nesporného talentu a muzikality
vytazit viac.

Kanadsky dirigent Kerry Stratton sa so
zilinskym orchestrom blizsie zoznamil
uZ v minulosti, ked' s nim absolvoval v
roku 2010 tspesné turné v Kanade. SKO
sa tak priradil k viacerym eurépskym or-

chestrom, s ktorymi umelec intenzivnej-
Sie spolupracuje. Vysledkom je i dalie
koncertné ucinkovanie vo februarovom
zilinskom koncertnom cykle (2. 2.). Uz
v Uvodnej predohre k opere Hodvdbny
rebrik od Gioacchina Rossiniho pred-
stavil Stratton svoj interpretacny natu-
rel. Nesporne k nemu patria rozvaha,
prehlad, zmysel pre stavebnd logiku,
zretelné gesto, ktoré ocividne cti akade-
mické hodnoty v tom najpozitivnejSom

zmysle. Predohru timocil briskne, jasne,
prehladne tvarujic jej kontiry a davajic
adekvatny priestor orchestralnej fareb-
nosti i kvalitnym sélistickym vstupom
(hoboj!).

Dal§i host veéera, nemecky huslista
Christoph Seybold mé napriek mladé-
mu veku za sebou tctyhodny rad vysti-
peni takmer po celom svete. Velkolepy,
narocny Bruchov Koncert ¢. 1 pre husle
a orchester g mol op. 26 hral talentovany
umelec zasvatene a koncentrovane. Dispo-
nuje krasnym ténom, ktory tazi
nielen z mimoriadne cenného né-
stroja (Stradivari z r. 1725), ale
aj z osobitného zmyslu pre nuan-
sovanie a vyvazovanie jemnych
zvukovych mikrotvarov. Impono-
vala tieZ jeho celkova koncepcia,
rozvrhnuta a tvarovana s estét-
skym nadhladom a suverenitou.
Sympaticky zapdsobila krehka
triezvost v tklivom Adagiu bez
zbytocnej nadstavby interpre-
tacnych komentarov a bez lac-
nej sentimentality. Kone¢nému
pozitivnemu dojmu neubrali na-
pokon ani malé, ,kozmetické”
chybicky krasy idice beztak na
vrub nie celkom presnym gestam
dirigenta.

Zaver vecera patril Suite ¢. 1
d mol op. 43 od P. 1. Cajkovské-
ho. Dirigent sa v nej prejavil
ako skuseny hudobnik ovladaju-
ci orchester v celej Skale jeho delikatnej
nastrojovej diferencovanosti. Sestéas-
tovej suite dal vyprofilované tvary, hie-
rarchizujic vyraz a naladové charakte-
ristiky v kontinudlnych aj kontrastnych
vztahoch jednotlivych casti. Romantic-
ki hudbu naplnil eleganciou, empatiou
i zmyslom pre vtip. Odozva v auditériu
bola nanajvys priazniva.

Lydia DOHNALOVA

Uspechy mladej nitrianskej klaviristky

| ked' stikromné zékladna umelecka Sko-
la Heleny Madariovej v Nitre nepatri
medzi tie s bohatou histériou, vyznam-
nou mierou sa podiela na formovani a
zveladovani hudobného Zivota mesta
a kvalita jej Ziakov ¢i absolventov dosa-
huje vysoku uroven. K najvyraznejsim
talentom patri v sticasnosti trinastrocna
klaviristka Zuzana Sabikové z triedy
Milana Pacovského. Napriek mladému
veku je Sabikova skusenou interpretkou
a mimoriadne tspesnou ucastnickou na-
rodnych i medzinarodnych sutazi. Spo-
medzi mnohych oceneni hodno spome-
nut aspoi najaktualnejsie: 1. cenu a titul
absolutnej vitazky na brnianskej sutazi
Amadeus v roku 2010, 2. miesto v 1. ka-
tegdrii na Medzinarodnej Chopinovej
stitazi v Budapesti v tom istom roku ¢i
1. cenu v 3. kategorii na medzinarodnej

ot
Z. Sabikova [foto: archiv]

sttazi Milenium Piano v Bukuresti. Kon-
com minulého roku (14. 12.) som mal
moznost vypoéut si koncert Zuzany Sa-
bikovej v brnianskom Besednom dome,
kde s orchestrom Filharmonie Brno pod
taktovkou Jaromira M. Krygela inter-
pretovala 3. ¢ast Beethovenovho Kon-
certu pre klavir a orchester ¢. 1 C dur op.
15. Uz pri prvych ténoch bolo zrejmé,
ze za klavirom sedi napriek svojmu veku
sebaista a spolahliva umelkyia. Svojej
Glohy sélistky sa zhostila s neochvejnou
istotou a suverénnostou, ktoru by jej
mohli zavidiet mnohi Studenti konzerva-
torii. Na jednej strane pokoj, na druhej
entuziazmus, verva a radost z hry - to
boli charakteristické znaky jej prejavu,
aky prave tento rany Beethovenov kon-
cert bytostne potrebuje. Dovolim si tvr-
dit, Ze mlada umelkyna strhla svojim zja-

vom i prejavom aj orchester, ktory jej bol
aj vdaka Krygelovmu vedeniu skvelym
a,mladicky ohnivym"” partnerom. Vzhla-
dom na vek by bolo umelkyni neadekvat-
ne vycitat miestami urcitd jednotvarnost
tonu a niektoré menej vyprofilované
interpretacné odtienky a finesy - hovori-
me predsa o Ziacke zakladnej umeleckej
Skoly. Technicka brilantnost, muzikalita,
suverénnost, pokoj a temperamentny
prejav st spolahlivymi piliermi, na kto-
rych je mozné stavat dalej.

Zuzana Sabikova je nesporne jednou
z najtalentovanejsich slovenskych klavi-
ristiek najmladsej generacie. Je dokazom,
Ze nasa mald krajina nie je chudobna na ta-
lenty, je len potrebné ich njst a vSemozne
podporovat.

Marek STRBAK
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Musica aeterna (um. vedtici Peter
Zajicek) koncertovala vo Finsku,
kde sa 12. 2. predstavila v helsin-
skom Hudobnom centre pod tak-
tovkou ¢embalistu a dirigenta Aapa
Hikkinena. Dramaturgiu fasian-
gového koncertu tvorili diela W. A.
Mozarta Hudobny Zart KV 522, Qu-
odlibet - Galimathias Musicum KV
32a Divertimento C dur Hob. 11:17
J. Haydna. Koncertu sa zicastnil
aj slovensky velvyslanec vo Finsku
Juraj Podhorsky. Rovnaky program
stibor uviedol 7. 2. aj v Malej kon-
certnej sale bratislavskej Reduty.
Zéaznam z vystapenia v Slovenskej fil-
harménii si mozZno pozriet na
http://stream.filharmonia.sk.

(h2)

Po tspesnej spolupraci s New Zea-
land Symphony Orchestra na or-
chestralnych suitach z opier Leosa
Janacka pripravuje v New Yorku Zijuci
klavirista a dirigent Peter Breiner

s tymto orchestrom pre Naxos dalSie
dva tituly. Zaciatkom februara nahra-
val vo Wellingtone vlastné aranZzmany
diel Musorgského (Obrdzky z vysta-
vy, Piesne a tance smrti) a Cajkovské-
ho (orchestralne suity z opier Piko-

vd ddma a Vojvoda). CD by sa na trh
mali dostat na jesen tohto roku.

(h2)

: “\
T P. Breiner
v

[foto: archiv]

Na tivod Jarného hudobného festiva-
lu, ktory sa od 2. 3. do 13. 5. koné vo
viedenskom Konzerthause, zaznel
komplet symfonii Franza Schuberta
v nastudovani siboru Les Musiciens
du Louvre - Grenoble pod taktov-
kou Marca Minkowského. Clenom
svetoznameho orchestra je i vo Svaj-
ciarsku pdsobiaci slovensky huslis-
ta Igor Karsko. Vysledkom trojice
koncertov v spolupraci s franctizskou
spoloc¢nostou naive bude live nahrav-
ka koncertu na CD i DVD.

(h2)

Trio Pacora bude 14. 3. v Stiidiu 2
Slovenského rozhlasu v Bratislave
koncertovat a krstit CD s nazvom
Fugit Hora. So Stanom Paltichom
(husle), Marcelom Commendantom
(cimbal) a Robertom Raganom (kon-
trabas) sa ako host predstavi spe-
vacka Slavka Horvathova. Zaciatok
podujatia je 0 19.00 hod.

(h)

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Cyklus koncertov Nedelné matiné v Mir-
bachovom palaci vstipil do nového roka
hudobno-slovnym pasmom ,Kontempla-
cie” (8. 1.). Diela Milana Rifusa v podani
Evy Kristinovej doplnila klaviristka Tatia-
na Lenkova-Hurova skladbami Chopina
(Preludid ¢. 6, 7, 9, Nokturno cis mol), De-
bussyho (Zdhrady v dazdi) a IrSaia (Letny
sad - sneh padd). Jej hra znela vyrovnane,
pricom volila skor pomalsie tempa, ktoré
jej umoznili zdoraznit kompozi¢nt Struk-
tdru v zaujme umocnenia ucinku hudby.

Dynamickym dojmom zapdsobilo vysti-
penie Pavla Bogacza ml. (husle), Marti-
na Rumana (viola), Karoliny Hurayovej
(violoncelo), Filipa Jara (kontrabas)
a Zuzany Kralikovej Pohtinkovej (klavir).
Bezprostrednost a energiu vyzarovala
interpretacia Beethovenovho Klavirneho
tria D dur op. 70 ¢. 1, pricom hudobnici sa
sustredili na harmonicky priebeh a zretel-
né vedenie hlasov. Elégia pre klavir, husle
a violoncelo op. 23 )osefa Suka priniesla
zvlastnu atmosféru tichej rezignacie, typic-
ki pre hudbu prelomu 19. a 20. storocia.
Vyvrcholenim koncertu sa stalo Schuberto-
vo Klavirne kvinteto A dur op. 114 D 667,
v ktorom interpreti nasli rovnovahu medzi
komornostou a vasnivostou tejto hudby.
Koncert ambiciézneho zoskupenia pdsobil
miestami trochu nestirodo, vzapativsak do-
kazal priniest bezprostredné zazitky.
Januarové matiné uzavrelo 29. 1. vystipe-
nie gitarového dua Adama Marca a Fab-
rizia Ferrariho. Mladych hudobnikov
spajala muzikalita: zmysel pre rytmus,
tempo, intonacia a technika, ktoré uputali
v povodnej gitarovej literatire, ako napr.
v Duo concertant op. 44 od Antoina de
Lhoyera, rovnako vsak aj v kompoziciach
Maria Castelnuova-Tedesca (Fuga elegi-
co, Preludio, Fuga), Maxima Diega Pujola
(Tango, Milonga y Final) ¢i pocte Hayd-
noviv Grand duo tiré de I'ceuvre de Haydn
Francoisa de Fossu. Interpreti v nich ok-
rem osobitosti nastroja uplatnili cit pre
Styl a schopnost vzajomnej inspiracie.
Prva februarova nedela umoznila sledo-
vat hudobnu spolupracu par excellence
vynikajicej hracky na barokovej priecnej
flaute Jany Semeradovej a world-music

zoskupenia Pacora (Stanislav Paliich -
husle, Marcel Comendant - cimbal, Ré-
bert Ragan - kontrabas). Ich plnokrvna
interpretacia s improvizaciami, inspiro-
vanymi barokovymi dielami i folklérom
bola pdsobivou kombinaciou hudobnej
spontannosti a invencného aranZovania.
Atraktivne vyzneli diela Handla (Andante e
larghetto a staccatoz op. 7 ¢. 2 HWV 310),
Rameaua (Les Sauvages), Quantza (Sara-
banda)i).S. Bacha (Menuet h mol a Badi-
nerie z BWV 1067). Miestami sa mi vSak

rozsiahle Preliidium tvori protipél nasle-
dujucich siedmich Stylizovanych tancov.
Suita vyznela ststredene so zmyslom pre
tektoniku jednotlivych Casti i detaily vo
frazovani, artikulacii a ozdobach, ktoré
odrazali zmysel interpretky pre bachovsku
linearitu a prepozicali hudbe potrebné
napatie. Uvodné Preliidium a zavereéné
tri Casti (Gavotte I, Il, Gigue) spojili suitu
do jediného obluku. Moderne, no predsa s
akousi zvlastnou nostalgickou lyrickostou
zazneli dve vyznamné diela Clauda Debus-

V. Lackova-Lovranova [foto: archiv V. Lackovej-Lovranovej]

zdalo, Ze exotiky a swingu je privela. O to
viac som dokazala ocenit autorsku stried-
most Nemenovanej Stana Palticha, ludovi
piesen Hora ¢i bezprostredne posobiace
Largo andante z Tartiniho koncertu.

Predpoludnie 12. 2. patrilo klaviristke
Veronike Lackovej-Lovranovej, ktorej
hra zapdsobila plnostou tonu a zaroven
priezracnostou zvuku. Osobnym hudob-
nym vyjadrenim bola nddherna Bachova
Anglickd suita d mol ¢. 6 BWV 811, ktorej

syho: Bergamskd suita Z. 75 a zriedkavo
uvadzané Pour le piano Z. 95. Ichinterpre-
tacia posobila velmi bezprostredne a rea-
listicky. Vyraz ziskala hudba vdaka citlivej
praci s pedalom, ktory nic nezastieral, pra-
ve naopak - odhaloval kazdy detail. Zaver
recitalu Veroniky Lackovej-Lovranovej sa
stal posobivym spritomnenim hudobného
impresionizmu.

Ingeborg SISKOVA

Glosa

Napady, ktoré dokazu zarezonovat...

Znamy viedensky festival starej hudby
Resonanzen v Konzerthause netreba ni-
jako zvlast predstavovat. Aktualny roc-
nik (14.-22. 1.) bol venovany hudbe vo
Viedni a do metropoly naich susedov
vdaka nemu zavitali stibory ako Biondi-
ho Europa Galante, Alessandriniho Con-
certo Italiano alebo Savallov Le Concert
des Nations. Festival ale okrem finan-
¢nych a organizacnych moznosti pritiah-
nutzname mena vlastni zmajho pohladu
este nieco dolezitejSie - napady, ktorymi
dokéze zaujat a efektivne komunikovat
s publikom. Koncerty uz tradicne do-
piitajt filmové projekcie, besedy s umel-
cami, kurz starych tancov pre verejnost
alebo vystava hudobnych nastrojov.
Vécsina tychto sprievodnych podujati je
zdarma. Patria sem i koncerty mladych
umelcov s nazvom Resonanzen Vorspiel.
Hodinu pred hlavnym podujatim vecera
tak moze publikum prostrednictvom re-

citalu spoznat kvality interpreta, ktoré-
ho meno nie je zatial prilis zname. Volny
vstup meni riziko ,kupovania macky vo
vreci” na prijemné hudobné dobrodruz-
stvo, interpret ma moznost predviest
svoje umenie na prestiznom podiu, uspo-
riadatel'ma Sancu ziskat dalSie publikum.
Zalezitost vyhodna pre vsetkych zainte-
resovanych. Taky bol i koncert polskej
cembalistky Aliny Ratkowskej (18. 1.),
ziacky Andreu Marcona na Schole Can-
torum Basiliensis a laureatky prestiznych
cembalovych sutazi. Premyslend drama-
turgiu z diel Johanna Jakoba Frobergera
a Louisa Couperina s nazvom Lamentd-
cie, imitdcie, meditdcie pointoval koncen-
trovany a inSpirujuci vykon disponovanej
solistky. Dnes uz viem, ze do listku na jej
koncert sa urcite oplati investovat. Tento
napad Konzerthausu u mna zarezonoval.

Andrej SUBA

32012

hudobnijzivet



SPRAVODAJSTVO

(Ne)zabudnuti dejatelia hudobného zivota KosSic a regionu |.

V tychto diioch sa do regalov kniznic a ar-
chivov dostava nova publikacia z vydava-
tel[stva Hudobna spolocnost Hemerkov-
cov v Kosiciach, ktora je pokracovanim
cyklu prac v ramci ,Kapitol z dejin hudob-
nej kultiry v Kogiciach X1”. Ide o zbornik
referatov, ktoré odzneli na muzikologic-
kej konferencii v Kosiciach 9. 11. 2011
usporiadanej v ramci festivalu Ars Nova
Cassoviae. Uvodné slovo zostavovatelky
a autorky jedného z prispevkov Julie Bu-
kovinskej podava genézu tychto muziko-

logickych aktivit v KoSiciach, kde aj nap-
riek nepriaznivym podmienkam pre syste-
maticky vyskum ,su témy, ktoré si Ziada-
Jii pozornost, a ich postupné odkryvanie
a prezentovanie verejnosti sa ukdzalo ako
sprdvne rozhodnutie, ktoré zacina nado-
biidat charakter periodického podujatia”.
Na konferencii prezentovali svoje vysku-
my dotykajtice sa viacerych oblasti a his-
torickych obdobi hudobnej kultiry v Ko-
Siciach a ich regionu Andrea Mescanova,
Jalia Bukovinska, Dita Marencinova, Emi-
lia Dzemjanova, Stefan Elia$ a Lydia Ur-
bancikova.

Po prvykrat sa na strankach regionalnej
vedeckej tlace ocitla téma renesancnych
hudobnych tradicii Kosic. Svojimi , Pohlad-
mi na kultdru renesanéného mesta” sa dot-
kla Andrea Mescanové doposial nezname-
ho terénu pestovania hudby v KoSiciach
v 15. - 16. storo¢i, a to v ramci Skolstva,
z pohladu systému i znamych predstavite-
fov a osobnosti. O ticinkovani Ziakov a kan-
torov na bohosluzbach existuje napriklad
zaznam z roku 1508, v ktorom sa okrem
iného pise: ,...nech kapelnik a vsetci ka-
pldni domu odbavujii spievani sv. omsu
so sprievodom organa..." alebo, ,aby
zhormajster a spomenuti kapldni spolu
so vsetkymi skolskymi detmi spievali pred
hlavnou omsou so sprievodom organa Te
Deum laudamus, za co sa bude vypldcat
kapldnom 15 zl., organistom 6 zl. a kan-
torovi 4 zI Na inom mieste sa dozvedame
mené osobnosti, ktoré tu pdsobili v ulohe
rektora (Michal Thyr, Valentin Carbo, On-
drej Melcer, dokonca profesor z Cambrid-
gu a Oxfordu Leonard Coxe). Autorka sa
dotkla aj otazky pestovania svetskej hudby,

hry trubacov, lutnistov, huslistov a spome-
dzi nich najma lutnistu a basnika Sebastia-
na Tinédyho.

Na referat Andrey Mescanovej nadviazal
prispevok Lydie Urbancikovej zamerany na
obdobie 19. storocia. Viyraznou postavou
bol vtom obdobiv Kosiciach kantor a peda-
g0g Gustav Jaczko (1852-1890), ktory ok-
rem Dému sv. Alzbety posobil aj ako zbor-
majster robotnickeho zboru Harménia
a zboru seminaristov. Podielal sa na uve-
deniach omsi Antona Husku i Jozefa Ker-

R T

nera. Generacne mladsim bol Rudolf Jacz-
ko, ktorého zivotopisné tidaje nie st dosial
zname, v roku 1910 bol tajomnikom Spol-
ku kosickych milovnikov hudby a dopisova-
telom miestnych novin v rubrike podujati
hudobného Zzivota. Okrem iného sa zasa-
dzoval v Kosiciach o vznik filharmonického
orchestra. Bol sti¢asne skladatelom, hraval
v kine Urania, organizoval koncerty, spo-
lupracoval ako organista s Oldfichom He-
merkom. O jeho spominanej skladbe Omsa
Esdurajej predvedeniv Dome v roku 1910
zatial niet priamych dokazov.

Velké osobnosti hudobného Zivota Kosic
nezriedka posobili v opernom stbore ko-
Sického divadla. Jednou z nich bol bezpo-
chyby Ladislav Holoubek, ktory zastaval
po dve obdobia post $éfa Opery SD. Ji-
lia Bukovinska sa vo svojom prispevku za-
merala na jeho prvé obdobie, roky 1958-
1966, kedy sa obzvlast profiloval vztah
tohto vyznamného dirigenta a skladatela
k tvorbe Jana Cikkera. Holoubek s mimo-
riadnym ohlasom premiéroval v roku 1957
v Kosiciach majstrovu operu Beg Bajazid
a potom dalSich 5 opernych titulov inych
autorov, medzi ktorymi bol i jeho vlastny
opus Stella, dielo patriace dnes do zlaté-
ho fondu slovenskej hudobno-dramatickej
spisby. Holoubkovo pdsobenie v Statnom
divadle bolo v tomto obdobi spété i s vyni-
kajtcou trovriou sélistického stiboru s do-
minantnym zastojom Anny Polakovej, Im-
richa Jakubeka a Gejzu Zelenaya.

Dielo operného reZiséra Kornela Hajka
patri k témam, ktorymi sa Dita Marenci-
nova zaobera uz niekolko rokov. Jej pris-
pevok upozornil na mimoriadne kvality
a zasluhy tejto osobnosti o rozvoj drama-

tického umenia na Slovensku. Autorka
tieZ korigovala nespravny, doteraz roz-
Sireny datum jeho narodenia (spravny je
22. 10. 1920), rozsirila pohlad na jeho
osobnostny a profesionalny profil. Hajek
hral na husliach i organe, ovladal nemci-
nu, francuzstinu, latin¢inu, madaréinu,
Studoval tiez filozofiu. Bol Ziakom velkej
rezZisérskej osobnosti Karla Jerneka, kto-
ry inscenoval viaceré historické premiéry
velkych slovenskych opernych diel - Su-
chonovej Kritriavy, Cikkerovho Vzkrie-
senia a Mr. Scroogea. Hajek
je autorom viacerych sloven-
skych prekladov opernych lib-
riet, napr. Verdiho Nabucca
alebo Mozartovho Unosu zo
serailu, ktory sa v slovenskom
preklade hral prvy raz prave
v Kosiciach. Kornel Hajek zo-
mrel pocas skusok k novej in-
scenacii Verdiho Aidy. Insce-
naciu potom v jeho intenciach
dokondil prazsky reZisér Juraj
Fiedler (premiéra sa konala
4.4.1968).

Pavol Baxa - lekar organov
(1923-2006), takymto spoje-
nim uviedla Emilia Dzemjano-
va svoj prispevok o slovenskom
organarovi a jeho zasluhach
na stavbe a zachovani mno-
hych cennych nastrojov na Slovensku. Vy-
nimocnost témy, samotnej osobnosti, ako
i jej hudobno-historickej reflexie podciark-
la osobnou pritomnostou i najblizsia rodi-
na majstra.

Otazka ,Kto bola Suhayda Maria?" bola
titulom referatu Lydie Urbancikovej na
tému tvorivého odkazu neznamej klavirist-
ky a skladatelky, rodacky z Presova, Ziacky
Marie Masikovej-Hemerkovej, ktora v roku
1935 absolvovala na konzervatoriu v Prahe
v kompozicnej triede Josefa Suka skladbou
Variace a fuga na Sarisskou lidovou piseri
pro klavirav roku 1937 dspesne tiez dokon-
¢ila Stadium odboru klavir. Priatelila sa s Vi-
tézslavou Kapralovou, ich skladby spolocne
zneli na koncertoch v Bratislave i Brne. Do
roku 1940 pasobila v Nitre, potom v madar-
skom Gyori ako profesorka klavirnej hry na
miestnom konzervatoriu.

Ozivenie do vaznych tém konferencie vnie-
sol historik Stefan Eli$ svojim prispevkom
,Kosice - domov hudobnej vzdelanosti".
Priblizil viom kosického vzdelanca, zema-
na Daniela Kaszonyiho, ktory svojho syna
vo veku 12 rokov poslal na stadia do Vied-
ne, kde sa mal venovat klavirnej hre i vy-
tvarnému umeniu. V dome jeho viedenskej
pribuznej byval aj Ludwig van Beethoven,
z ¢oho mozno dedukovat, Ze Daniel Kaszo-
nyi ml. hudobného génia stretaval ako su-
seda a bol teda jedingm Kosicanom, kto-
ry ho poznal osobne. Druhoradé vak nie
je ani meno jeho viedenského hudobného
pedagdga, ktorym nebol nik iny nez Carl
Czerny. Vyucoval ho osem mesiacov.
Jednotlivé prispevky muzikologickej kon-
ferencie v Kosiciach boli rozdielne stadiom
rozpracovania danej témy, pricom niekto-

ré aspirovali na ucelenejSiu kompletizaciu,
iné predstavovali zasa pripravu na dalsi
heuristicky vyskum. Vysledky sa budu zre-
telnejsie javit na dalsej konferencii, kto-
rd planuju organizatori uskutocnit o dva
roky. DoterajSia tiroven podujatia je vSak
uz teraz prislubom novych a podnetnych
poznatkov z doposial neznamych kapitol
hudobnych dejin vychodoslovenskej met-
ropoly a jej okolia.

Lydia URBANCIKOVA

V Zrkadlovej sieni Primacialneho pa-
laca v Bratislave boli 16. 2. slavnostne
odovzdané Ceny Fra Angelico za rok
2011. V kategorii hudobné umenie
boli udelené tri vyznamenania: muzi-
kologi¢ke Etele Carskej, organistovi
a pedagogovi lvanovi Sokolovi in me-
moriam a Bratislavskému chlapcen-
skému zboru pod vedenim Magdalé-
ny Roviiakovej. Konferencia biskupov
Slovenska udeluje cenu Fra Angelico
prostrednictvom svojej Rady pre vedu,
vzdelanie a kulttru od roku 2002. Jej
hlavnou myslienkou je prejav uznania
zo strany Katolickej cirkvi voci pred-
stavitelom umeleckych radov, ktori aj
v stcasnosti, kedy dochadza k upadku
kultdry, globalizacii, komercionalizcii
a liberalizmu, presadzuju v tvorbe kres-
tanské myslienky a hodnoty.

(tk.kbs)

Minister kulttry Slovenskej republi-
ky Daniel Krajcer slavnostne odovzdal
Ceny ministra kultury za rok 2011. Vy-
znamenanie sa udeluje za konkrétny
pocin v predchadzajticom roku, za ce-
loZivotné dielo alebo za dlhorocny pri-
nos v rozli¢nych oblastiach kulttry.
Z osobnosti hudobnej oblasti ziskali Cenu
ministra za rok 2011: Pavol Brslik za
vynikajtice dosiahnuté umelecké vysled-
ky a reprezentaciu slovenského vokalne-
ho umenia na vyznamnych zahranicnych
opernych a koncertnych scénach; Ma-
rian Vach za hudobné nastudovanie ope-
ry Jana Cikkera Coriolanus v Statnej ope-
re Banska Bystrica a doterajsie umelecké
aktivity v oblasti hudobnej kultdry na Slo-
vensku a Miroslav Zbirka za celozivotny
tvorivy osobnostny umelecky prinos v ob-
lasti populamej hudby a za pozoruhodny
projekt Symphonic Tour.

(h9

V edicii Terre Sommerse vyslo CD

s nazvom Virtuosismo e meditazione.
V podani medzinarodne renomova-
ného huslistu Dejana Bogdanovicha

a klaviristu Gabriele Mariu Vianella na
nom okrem skladieb P. I. Cajkovského,
Henrika Wieniawského, Franza Liszta
a Giuseppe Tartiniho znie i kompozicia
Souvenir slovenského skladatela Ladi-
slava Kupkovica.

(h)
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Voktdbri 2011 si absolvovala
sériu koncertov v Japonsku. Bola
to tvoja prva zahranicna skuse-
nost?

V podstate ano. Oslovili ma na
zaklade predstavenia Madama
Butterfly, v ktorom som spievala
Suzuki v ramci festivalu Zamocké
hry zvolenské. V postave Co-Co-
San vtedy hostovala sopranistka
Kikuko Teshima, s ktorou som ne-
skor tcinkovala aj v Japonsku. Na
festivale Kitakyushu International
Music Festival sme spolu s dalsi-
mi sélistami z Talianska a Japonska
uviedli Styri koncerty opernych arif
a duetov. Vyborne sa mi pracovalo
s klaviristom a dirigentom Marcom
Boemim; spolupracoval s takymi
spevakmi ako Edita Gruberova
alebo Renato Bruson a jeho skuse-
nosti a nazory na hudbu ma tplne
fascinovali.

m  Tvoj stary otec bol vyznamny
slovensky tenorista Andrej Ku-
charsky. Zda sa, Ze tvoj profesijny
osud bol predurceny - dokonca
ste obaja debutovali s rovnakym
titulom, Cajkovského Onegi-
nom...

Ano, to je pravda, akurat kazdy
s inou postavou. (Smiech.) S hud-
bou som prichadzala do kontaktu
neustale. A s mamou som moz-
no spievala uz vtedy, ked' ma este
len cakala... Prave Onegin je asi
pre nasu rodinu osudovy, pretoZe
mama debutovala, rovnako ako
ja, v postave Olgy. Dedo z otco-
vej strany bol tiez spevak, Studo-
val u Arnolda Flogla. V opernom
prostredi som vyrastala odmalicka
a bolo uplne prirodzené, Ze som
iSla Studovat spev na konzervaté-
rium. A som velmi vdacnd mojim
rodi¢om za to, Ze mézem robit to,
¢o ma bavi, a Ze ma podporuju.
Podpora najblizsich je velmi dole-
Zita, obzvlast pri tejto praci.

m Debutovala si pred dvoma
rokmi v Kosiciach. Ako si na to
spominas?

Po konzervatoriu som zacala su-
kromne Studovat u pana Sergeja
Kopcaka, ¢o povaZujem za svoje
najvacsie Stastie. O par rokov mi za-
volali z Kosic, aby som prisla pred-
spievat postavu OIgy v Oneginovi.
RéZiu robila Olga Kapanina, ktora
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Michaela SEBESTOVA

*1985

mezzosopran

L o LNe

mala o inscenacii jasnti predstavu. Bola to klasicka réZia usilujuca o auten-
tické podanie diela. Nie som zastancom prili§ modernych vykladov, no kaz-
dému vyhovuje nieco iné. Zi$la sa tam UZasna partia ludi, takZe som tuto
produkciu doslova milovala. Skoda, Ze sa uz hrava len zriedkavo.

H  Rozmyslalasiniekedy aj nad inym nez hudobnym smerovanim? Tvoj
stary otec najskor vystudoval veterinarstvo, aZ potom sa dal na operu...

Nie, nikdy. Vzdy som chcela robit nieo s umenim a operu milujem. Ked

mam v inscenécii len pér vstupov, zvySok casu presedim v portali a po-

¢livam. A chodim sa pozerat aj na
skuisky alebo predstavenia, v kto-
rych nedcinkujem. Napriklad
Tosku v SND som takto videla as-
poii patdesiatkrat. Zboziujem svet
opery avzdy, ked'mam ¢as, rada ho
travim s operou.

H  Opera SND ta v tejto sezone
obsadila do troch zo Styroch pla-
novanych premiérovych titulov.
Na ktora z tychto postav sa naj-
viac tesiS a ktora, naopak, je pre
teba najvacsou vyzvou?

Na jesen sme robili Cikkerovho
Mistra Scroogea. Pre miia to bola
velmi naro¢na hudba na pociva-
nie a o to naroc¢nejsia na inter-
pretaciu. Najskér som si dost
tazko zvykala, ale teraz sa na kaz-
dé predstavenie tesim. Navyse
som mala mozZnost spolupracovat
s viacerymi skvelymi kolegami
- s dirigentom Dusanom Stefan-
kom, s Petrom MikulaSom alebo
s Jozefom Kundlakom. Ale najvac-
$ou vyzvou pre mia bude titulna
postava Giordanovej Fedory,
ktor(i nastudujem v Statnej ope-
re v Banskej Bystrici s Marianom
Vachom.

H Bojujes s trémou?

Tréma je podla mna uplne priro-
dzena. Ale Zeby som sa pred pred-
stavenim cela triasla a mala stude-
né ruky, to urcite nie. U mna je tré-
ma skor o pocite zodpovednosti.
Na javisku sa moZe stat cokolvek,
ale dolezité je, ako na to spevak za-
reaguje. Navyse, ked niekto prejde
Skolou pana Kopcaka, uz ho len tak
nieco nezaskoci. (Smiech.)

m  Ktora postava je tvojou vysni-
vanou?

Mojim velkym snom bola Princi-
pessa z Adriany Lecouvreur a ten
sa mi uzZ spinil. Snom asi kaZdej
mezzosopranistky je, samozrejme,
Carmen. Z dalSich znamych postav
snivam o Dalile a velmi inklinujem
aj k ruskému repertoaru. Rada by
som si zaspievala napriklad Pan-
nu Orleansku. K splnenym snom
uz modzem zaradit aj spominani
Fedoru, kde st neskutocne krasne
hudobné pasaze.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

hudobnijzivet
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Prve dojmy zo zrekonsStruovanej bratislavskej Reduty

V dnednych casoch plnych negativnych
sprav pdsobi skutocnost znovuotvorenia
Reduty ako balzam na dusu. Podarilo sa,
nacas a vo vybornej kvalite.

K Redute ma viaZe silné puto. Vo velkej sale
som ako dvanastrocny zazil prvé koncerty
filharmonie s Vaclavom Talichom a neskér
som tam s tym istym orchestrom hral svoj
absolventsky koncert pod taktovkou Lajciho
Rajtera. A potom vela inych, ponajviacs Boh-
danom Warchalom a jeho SKO. Pocul som
tam svetové orchestre, dirigentov aj solistov,
vramcilegendarnych organovych pondelkov
napriklad aj Karla Richtera. Sti¢asna zrekon-
Struovana podoba saly akusticky vobec ne-
utrpela novym organom, na ktorého vzhlad
si publikum musi este zvyknut. Mne sa vSak

E Y T

paci. Vdaka patri vSetkym, ktori sa o velké
dielo zasluzili. Musim vyslovit uznanie ve-
deniu SF a osobitne prof. Lapsanskému, Ze
dokazali previest siibor cez nelahké obdobie
divadelnej emigracie bez toho, aby sa to ne-
gativne odrazilo na jeho umeleckej kvalite.
Uznanie samozrejme patri vSetkym clenom
orchestra a zboru, ktorf svojim vykonom na
otvaracom koncerte opat dokazali, Ze st vy-
nikajuici, a to aj napriek pre mna dubiéznemu
vykonu $éfdirigenta.

Milo$ JURKOVIC

Rekonstrukcia Reduty odhalila neobycajni
exteriérovu a interiérovu krasu tejto impo-
zantnej budovy. Je to napriek vSetkym po-
chybnostiam tspech timu stavbéarov a re-
Stauratorov, ktori sa svojej nelahkej tlohy
zhostili na jednotku a zaslizia si ocenenie.
Mierne vyhrady mam k dizajnu organa,
jeho tmava dolna €ast totiz pripomina ve-
Siakovil stenu. Odhalenie okna na bo¢nom
prieceli budovy urcite mohlo byt jednou
z architektonickych moznosti, ale obdvam
sa, ze by to narusilo vizualny profil koncert-
nej siene. K akustike sa neviem zodpovedne
vyjadrit, na ivodnom koncerte bola zvuko-

va kvalita chvilami lepsia, chvilami horsia,
mam vsak pocit, Ze pripadné nedostatky
idd na vrub nedostatocnej adjustacie or-
chestra azboru na priestor.

lvan MARTON

V koncertnej sieni SF som bol viackrat uz
pocas prebiehajticej rekonstrukcie - sle-
doval som jednotlivé etapy stavby nového
organa. Moje dojmy z finalnej podoby siene
neboli preto az takym velkym prekvapenim.
Jednoznacne prevladli vo mne mimoriadne
radostné pocity, Ze mame konecne pries-
tor, ktory je az do detailov pripraveny na
Spickové koncertné umenie. Osobitne ma
prirodzene zaujima novy organ. Pocas po-
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slednej navstevy som vyskusal doteraz nain-
tonované registre a trakttiru. Potvrdzuje sa,
Ze nase ocakavania mimoriadneho néstroja,
po stréanke technickej i zvukovo-farebnej,
sa napiiiaja. S pozornostou, zaujmom i pri-
pomienkami budem sledovat cely proces
dokoncenia organa. Velmi som zvedavy na
akusticky vysledok, ako bude organ zniet
v obnovenom priestore. Tesim sa na prvy
organovy koncert 20. méja.

Jan Vladimir MICHALKO

Sidlo Slovenskej filharménie - Reduta Ziari
vo vynovenej krase, nepochybne sa zvysila
kvalitasamotnejstavbyvo vsetkych paramet-
roch a €o je zvlast sympatické, bola pozbave-
na po desatrocia nahromadeného mnozstva
priecok, ¢im sa obnovila jej povodna salova
architektara. Prvé nad3enie vSak prejde do
decrescenda pri pohlade na napadne a neraz
nedbalo instalované reproduktory a kamery
v sieftach a vo foyeri (nevedno ¢omu vsetky
slizia?). Obavy vyvolavajii vysoko lesklé
a hladké dlazby vo vstupnych priestoroch,
ktoré sa v zimnych mesiacoch mozu preme-
nit naklzisko. Vstup do srdca budovy - velkej
koncertnej siene s novym organom vsak

vyrazi ¢loveku dych a vyvola nostalgiu po
starej organovej skrini, ktora napriek roz-
mernosti a nasilnému prispdsobeniu Stylu
interiéru aspon respektovala jeho charakter.
Pohlad na,vynoveny" strop siene, preplneny
mnozZstvom ciernych hakov a radom reflek-
torov, ktoré nasvecuju organ gycovou hrou
farieb v Style nocného baru, vyvolava dalsie
pochybnosti o vkuse a zmysle pre Styl, najma
s ohladom na funkciu, ktorti ma tento kultur-
ny stanok plnit. Radost popisana v ivode sa
nadobro rozplynie ked'zaznie hudba: slavna
akustika koncertnej siene Slovenskej filhar-
monie sa stala minulostou. Dobre si to vsimli
nielen posluchaci s ,usami”, ale samozrejme
aj hudobnici. Reci o tom, Ze si na to musia
zvykat, st nezmyslom, na dobru akustiku

si netreba zvykat! Desiatky hostujucich or-
chestrov, stovky dirigentov i solistov, ktori
tu v minulosti vystupovali, si vzdy uz pri
prvom kontakte pochvalovali akustiku ako
mimoriadne kvalitni a nemali potrebu si na
fu zvykat. O pricinach sicasného smutného
stavu sa mozno len domnievat... Na rozdiel
od velkej siene sa vSak mozu hudobnici
i obecenstvo tesit na malu sien, pretoze jej
akustika naopak ziskala na kvalite. A z jej
stropu uz na prvom koncerte dokonca padal
na obecenstvo zlaty dazd...

Alzbeta RAJTEROVA

Moje prvé dojmy z navstevy koncertu v zre-
konstruovanej Redute boli pozitivne. Pacisa
mi novy organ, ktory prirodzene dominuje
interiéru koncertnej saly. Vytvarné rieSenie
prospektu je vkusné a moderné; viniace sa
linie pistal a ich otvorov vytvaraju zauji-
mavi pastvu pre oci. Archaizujuci dizajn
vysunutého hracieho stola je podla mna
zbytocny, k nastroju by sa lepsie hodil stdl
so0 zodpovedajuicim vyzorom. ZvacSenie po-
dia je zmenou k lepSiemu, okrem hracskeho
pohodlia drevena plocha pddia pomaha
akustike. Na tému akustiky uvediem mdj

dojem z pocuvania skladieb Saint-Saénsa
(so solovymi huslami) a Debussyho: zvuk
je celkovo ostrejsi, menej vyrovnany ako
predtym. Nepocul som pianissimo, zvukova
hladina bola akoby o stupe vyssia. Spodné
frekvencie (tympany, kontrabasy) sa casto
zlievali do necitatelnej masy. Akustické po-
mery sa zakonite zmenili a chcelo by to od-
borné zasahy, ktoré by zvuk doladili. Paci sa
mi doraz na osvetlenie saly, predpokladam,
ze s tymto svetelnym aparatom sa daju robit
Ldivy”. Aj cesta od 3atne ku vchodu do saly
ma presvedcila o tom, Ze rekonstrukcia Re-
dute vyrazne pomohla a Ze ju mali v rukach
odbornici s vkusom. Tesim sa!

Peter ZAGAR

Radost nas, hudobnikov, z ,novej" Reduty
je velka. Uz nam chybala! Radost badat aj
u ,domacich” panov budovy, hracov or-
chestra, zboristov, mojich kolegov a priate-
fov. Citim ich hrdost na to, Ze maja krasny
moderny stanok kultdry. Zda sa to samoz-
rejmé? Mna to velmi potesSilo! Bol som
zatial'na dvoch produkciach, na otvaracom
Beethovenovi a ,zazra¢nom” hornistovi
Baborakovi. Pocas Beethovena som, pri-
znam sa, mal trochu zmiesané pocity, hlav-
ne zo zvuku slacikovych nastrojov. Akoby
mi chybala urcita cast zvukového spektra,
ktoré bolo v orchestri vzdy pritomné. Do-
jem sa vsak kazdou castou zlepSoval a vo
finale boli uz rozpaky prec. Pravdepodobne
zapracovali ¢as a adaptacia rovnako priaz-
nivo pre aktérov, ako aj pre nas v hladisku.
Na druhom koncerte som vyskusal balkon a
moj dojem bol velmi dobry. Nechajme teda
este trochu plynut cas, vnimajme detaily,
som presvedceny, Ze nas Reduta napokon
nesklame!

Eugen PROCHAC

Znovuotvorenie Reduty ma potesilo. Zre-
konstruovany interiér posobi ddstojne, vo
vstupnych priestoroch vyraznejsie novinky
nevidno. NajvacSou zmenou je novy or-
gan, ktory v koncertnej sale jednoznacne
dominuje. Zda sa byt stihlejsi, ¢o prezra-
dza i naradie ,odloZené” vo vzniknutych
medzerach. Krivky nového ,usmievavého”
nastroja posobia elegantne. Privitala by
som vacsie mnozstvo podobnych moder-
nych prvkov v interiéri. Oceriujem odlah-
cenie chodbovych priestorov na poschodi,
vytvorenie vystavnych ploch, pohodinejsie
Jtiché” sedadla. Prekvapila ma zmena
akustiky oproti tomu, ako si ju pamatam zo
Lstarej” Reduty. Zda sa byt ostrejsia, s ten-
denciou amplifikovat zvuk do tej miery,
Ze bude asi vyzvou pre interpretov najma
v nizkych dynamickych polohéch, pricom
vo fortissime je uz na hranici prijemnosti.
Pozitivne je tiez evidentné zniZenie pocu-
telnosti elektriciek, hoci ich zvukovy ,tien”
a otrasy sa Uplne nestratili. Verim vsak, Ze
akustické nedokonalosti je mozné postup-
nou adaptéciou priestoru odstranit.

OlgaSMETANOVA
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Rozhovor

Sme opdt doma

Francuzsky séfdirigent Slovenskej filharménie
Emmanuel Villaume hovori o navrate do zrekonstru-
ovanej Reduty i o svojich planoch s orchestrom.

Pripravil Andrej SUBA

B Aky bol pre vas navrat do domov-
ského sidla Slovenskej filnarménie?

Sme opat doma. Budovy dokazu nieke-
dy na rozdiel od ludi omladnut. 1Slo o
velmi dolezity okamih v Zivote Reduty
i Slovenskej filharménie. Renomované
svetové orchestre ako Berlinska Ci Vie-
denska filnarménia kultivuju svoj zvuk
a Styl v koncertnych siefiach, s ktorymi
st nerozlucne spaté. Priestor je kluco-
vym pre vyvoj orchestra, ¢oho sme si
vsetci vedomi.

B Naslavnostnom otvaracom koncer-
te zaznela Beethovenova Deviata sym-
fénia. Co méze dirigent vlozit do diela,
znameho v tolkych vynimocnych inter-
pretaciach?

Toto dielo je ohromujlice a povznasajice
zaroveii. Clovek by musel byt blaznom,
aby pred nim nepocitoval bazen. Beet-
hoven vam ni¢ neodpusti. Ak nemate
interpretaciu skutocne dobre priprave-
nu, bude odolavat. Je to teda akysi test
dirigenta i orchestra, nesmierne pros-
pesny pre obe strany. Potom je tu du-
chovny rozmer diela. Symfénia vznikla
v atmosfére nadeji a aSpiracii savisiacich
s osvietenstvom, ale sicasne uz pod vply-
vom urcitého vytriezvenia. Emdcie ludi
sa vSak stale viazali na velké myslienky.
Tato vazba sa pod vplyvom udalosti 20.
storocia, kolapsu integrity hodn6t a nad-
vlady racionality premenila v nasej kul-
tare na urcity odstup.V Beethovenovej
hudbe sa vSak musite ponorit do emoci-
onalneho rozpoloZenia a spiritudlnej hib-
ky typickej pre dobu vzniku. Ak sa prilis
zdo6raziuje analyticky aspekt diela, idea
sa vytraca. Na druhej strane, ak sleduj-
te len emocionalnu rovinu skladby, hud-
ba méze rychlo zniet nasim usiam senti-
mentalne. KaZdy dielo pozna a ma svoju
oblubent nahravku, preto dosiahnut za-
nietenie a integritu, ktoré zasiahnu publi-
kum, skutocne nie je lahké. Beethoveno-
va Deviata symfonia je skiskou discipliny
aumeleckej i ludskej poctivosti.

B Januarovy otvaraci koncert bol po-
zorne sledovanou spolocenskou udalos-
tou. Ako ste ho vnimali vy?

Slovenska filnarménia by mala byt zaru-
kou kvality nielen v celoslovenskom kon-
texte, ale i za hranicami krajiny. V tom-
to zmysle sme boli pod znacnym tlakom.
Zvlast preto, lebo sme dlhy ¢as pracovali
v uplne odlisnych zvukovych podmien-
kach historickej budovy SND. Skusobny
proces navyse trochu skomplikovali do-
koncovacie prace. Bola to vSak najma ra-
dostna udalost. Reduta pravdepodobne
nikdy nebola taka krasna ako dnes.
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® Co hovoria na koncertnii siei hu-
dobnici?

Orchester si musi na novy priestor zvyk-
nut a akusticky i hudobnym citenim sa mu
prisposobit. Ide o jednu z najlepsich sal
v Eurdpe, ¢o predstavuje velki zodpoved-
nostivyzvu.

B Existuju nazory, Ze akustika velkej
saly sa zmenila k horsiemu...

Zakladné akustické kvality sa podla mia
nezmenili. Pri prestavbe koncertnej sie-
ne sa vidy objavia nazory, Ze zvuk bol
povodne lepsi. Pravdou vsak je, Ze v sale
pribudli niektoré materialy, ktoré ovplyv-
nili jej akustiku. Pravdepodobne sa preto
vratime k zadvesom na oknach, ktoré po-
hlcuju zvuk. TieZ sa bude musiet popra-
covat s materidlom podia. Priestor je vSak
z akustického hladiska v dobrom stave.
Délezitou bude praca s orchestrom: na-
rabanie s dynamikou a vyvazovanie zvuku
jednotlivych sekcii.

BV akej kondicii je momentalne or-
chester Slovenskej filharménie?
Vybudovat kvalitné teleso trva roky, na
znicenie staci niekolko zlych koncertov.
Slovenska filharmonia je orchestrom
s velkorysym hudobnym citenim, ktoré sa
musi kultivovat. Rovnako je potrebné ne-
ustale pracovat na zakladoch: vyvazenom
zvuku, sthre a na vzajomnom pocuvani
sa. Okrem toho je mojim cielom poskytniit
orchestru pocit sebaddvery. Jednym z vy-
sledkov méjho doterajsieho pdsobenia
na poste $éfdirigenta je vzajomna dovera
umoziujlica pracu v otvorenej a inSpiruju-
cej atmosfére, ktora prinasa hudobnikom
i publiku umelecku satisfakciu.

B Spominali ste pracu s orchestrom.
Aké prostriedky vyuZivate?

Na svojich koncertoch sa snazim uvadzat
najma klasicistické diela, pretoZe v tejto
hudbe sa Ziadny nedostatok neskryje. Uz
po dvoch taktoch Mozarta dokazete po-
vedat, Ci orchester hra spolu a ladi. Ak de-
tailne pracujete na Mozartovej symfénii,
vysledok budete pocut aj v Brahmsovi,
Sostakovi¢ovi ¢i v Stravinskom. Sloven-
ska filharménia ma potenciél patrit k naj-
lepsim orchestrom v strednej Eurdpe.
V nasej snahe potrebujeme okrem ciela-
vedomej prace i podporu publika. Verim,
Ze znovuotvorenie Reduty bude na to pri-
leZitostou.

B Mate na pracu dostatocny priestor
a podmienky?

Vzhladom na obvykli orchestralnu prax
v Eurépe mame primerany pocet skasok.
V pondelok a utorok mame dve trojhodi-

[foto: P. Brenkus]

nové alebo jednu Stvorhodinovt skisku,
stvorhodinova skuska jeiv stredu, vo Stvr-
tok je generdlka a koncert, v piatok len
koncert. Je to o nieco viac, ako byva k dis-
pozicii napriklad v USA. V pripade néroc-
ného programu je mozné skusky pridat.
Po troch hodinach intenzivnej prace vsak
koncentracia hracov klesa. Laici maju nie-
kedy pocit, Ze spolocne straveného casu
nie je az tak vela, no hraci sa musia pripra-
vovat aj individualne. Nemézete prist na
skasku Straussovej Alpskej symfénie bez
hodin predchadzajtcej pripravy.

B Stespokojny s dramaturgiou sezony?
Rad by som dosiahol rovnovahu medzi
klasicistickym, romantickym repertoarom
a sucasnou hudbou. Nechcem kritizovat
predchodcov, povazujem vsak za chybu,
Ze sa v minulosti klasicistické diela zaned-
bavali, ¢o bolo v kone¢nom ddsledku na
Skodu orchestra. UZito¢né mozu byt i pri-
lezitostné exkurzie do baroka, predklasic-
ky repertoar je dnes vSak najma zéleZitos-
tou Specialistov.

BV akom rozsahu mate vplyv na vy-
slednii podobu sezény, napriklad na vy-
ber hostujucich dirigentov a sélistov?

Z povahy méjho angazmanu vyplyva
taZiskovo zodpovednost za kvalitu or-
chestra a programy, ktoré dirigujem.
Ostatné je v rukach generalneho riadite-
la Slovenskej filharmonie prof. Mariéna
Lap$anského a dramaturga Antona Vis-

kupa. Na cieloch a dlhodobych viziach
sa vSak zhodneme.

B NaposteSéfdirigenta Slovenskej fil-
harmoénie ste od roku 2009, aka je vasa
vizia do budiicnosti?

Viackrat som uz povedal, ze na takomto po-
ste by mal umelec zostat najmenej pat a nie
viac nez desat rokov. Zatial' som na Sloven-
sku rad, progres orchestra mi robi radost.

B Na co sa mozno v Slovenskej filhar-
monii pod vasou taktovkou v dohladnej
dobe tesit?

Osobne sa tesim na Stravinského Perse-
fonu, zriedkavo uvadzani skladbu, ktort
by akademici pravdepodobne oznacili ako
neoklasickd. Podla miia ide o velmi bi-
zarné a senzualne dielo, ktoré pripomina
hudbu Poulenca. Zmienena senzuélnost je
vSak mimoriadne rafinovana. Nie st v nej
pritomné emécie a zvukovy hedonizmus
Svatenia jari ¢i Vtaka ohnivaka. Stravin-
skij sa preslavil vyrokom, Ze hudba by
nemala byt expresivna. V tomto pripade
je hudba velmi expresivna, velmi ludska.
Skladatel to paradoxne dosiahol dielom
na mytologicky namet. Myslim, Ze po vy-
pocuti bude posluchac vediet viac o Stra-
vinskom ako o ¢loveku. So Slovenskou fil-
harméniou uvediem tiez Straussovu Alp-
skd symfoniu a Debussyho More, ktoré
patri medzi moje obltbené diela.

Pisané pre SME a Hudobny Zivot.
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Opadt na MIDEM-e

28.-30. januara 2012, Palais des Festivals et des

Congreés, Cannes, Francazsko

Na prestiznom veltrhu MIDEM vo francuzskom Cannes sa
od roku 1967 kaZdorocne na konci janudra konfrontuje

hudba s biznisom.

Aj aktualny 46. rocnik bol miestom stret-
nuti hudobnych agentov, vydavatelov, dis-
tribatorov, producentov rozlicnych Zan-
rov, ochrannych autorskych a licencnych

znacny priestor dostali pedagégovia z pre-
stiznej Berklee College of Music v Bostone
(profesorka Andrea Johnson nacrtla nové
moznosti hudobného priemyslu, gitaris-

Manazérka R. Veselova v stanku Hudobného centra [foto: P. Motycka]

spolocnosti a mnohych dalSich, pre kto-
rych je hudba spésobom realizovania vlast-
nych napadov. Recou cisel mozno popisat
MIDEM 2012 skratkovito: takmer 7000
pritomnych tcastnikov zo 75 krajin, 3000
spolocnosti prezentujtcich svoje produk-
ty, 114 workshopov, diskusii a verejnych
stretnuti s viac ako 300 osobnostami. Ok-
rem toho prebehlo 80 koncertov, na kto-
rych sa predstavilo 650 umelcov. Veltrh
sledovalo nielen 340 pritomnych novina-
rov, ale obrovska odozva podujatia prebie-
hala vo virtudlnom svete prostrednictvom
20000 ,tweetov”, 1400 blogpostov, reak-
cii na facebookovych strankach... Nestran-
ny pozorovatel nadobudal dojem, Ze kto sa
cez dianie na MIDEM-e nezaradil do me-
dzindrodného kontextu a nesledoval aktu-
alne trendy, akoby v hudobnom svete ne-
existoval.

Este vyraznejsie ako pred rokom boli hlav-
nou témou veltrhu mobilné a interneto-
vé technoldgie, hudobné kniznice, multi-
medialne mobilné aplikacie. Predajcovia
na kazdom kroku nuikali virtualne platfor-
my pre umelcov a rozlicné formy digital-
nej distribticie. Podla narastajtcich pontk
je zrejmé, Ze sa tento segment stal doleZi-
tou sticastou hudobného biznisu a dnes ho
uz nemozno ignorovat. Postavenie hudby
v digitalnom svete odréazali aj sprievodné
podujatia, najmé konferencia a diskusné
forum Midem.Net. Zasvatené debaty na
podnetné témy prebiehali pod hlavickami
midem academy, Tech alebo Direct2fan,

ta a skladatel Javier Limén popisoval sku-
senosti so zaloZenim vlastného vydavatel-
stva, profesor Peter Alhadeff predkladal
viaceré moznosti financnych rieSeni pre
hudobnikov).

Hudobné centrum zastresovalo slovensky
narodny stanok uz po jedenastykrat a jeho
Gicast mozno povazovat za dostojni pre-
zentaciu domacej hudobnej kultury. Pred-
stavili sme vlastni vydavatelskd ¢innost
(zaujem bol o profilové CD Milana Palu,
zvukov(i podobu Pestrého zbornika, jazzo-
vé tituly a samplery elektronickej hudby),
knizné publikacie v anglickom jazyku (Fu-
Jara - The Slovak Queen of European Flu-
tes, The Book of Slovak Jazz), informac-
né materialy (katalog CD a kniznych titu-
lov, Hudobné udalosti na Slovensku 2012)

ako aj podujatia (Stredoeurdpsky festival

koncertného umenia Zilina, Melos-Etos).
Pre jednoduchsie vyhladavanie informacii
o slovenskych instittciach, vydavatelstvach
a festivaloch bol pre zaujemcov pripraveny
informacny letak, ktory obsahoval najdole-
ZitejSie webové adresy. Z mnohych navstev-
nikov slovenského stanku spomeniem Eli-
sabeth Woollacottovt, projektovii mana-
Zérku spolo¢nosti Music Live z Nového Zé-
landu, ktorej zaujmom bolo predstavit slo-
vensku hudbu vo svojej krajine. Prekvapila
nas znalostou viacerych slovenskych skla-
datelov (ako pozoruhodni oznacila tvor-
bu Petra Zagara) ale aj nadzanrovych pro-
jektov (Chasidské piesne, afterPhurikane).

Skoda, 7e slovenski vydavatelia a promotéri
nejavia o Ucast na MIDEM-e zaujem. Ok-
rem vlastnej prezentacie a moznosti, ktoré
im veltrh ponuka, by ich pritomnost obo-
hatila narodny pavilon. Dobrym prikladom
fungujticej spoluprace viacerych subjektov
bola ceska expozicia. Za jej produkciou uz
niekolko rokov stoji Lenka Dohnalova z hu-
dobnej sekcie Instititu umenia - Divadel-
ného ustavu v spolupraci so Stredoeurdp-
skou hudobnou agentiirou CEMA. Na
spolufinancovani naozaj reprezentacného
stanku sa podielaju vydavatelstva ArcoDi-
va, Indies Scope, Radioservis, Supraphon,

Universal Music, A-Tempo Verlag, CEMA,
spolocnosti Fermata, institucie Cesk4 fil-
harménia, Ceska televizia, Medzinarodné
centrum slovanskej hudby, OSA, prestiz-
ny festival Prazska jar. Ustrednym motivom
stanku nasich susedov bola priprava na Rok
ceskej hudby 2014 dokazujtca, Ze exportny
charakter vlastnej hudby dokazu Cesi vyni-

kajuco vyuzit. Prikladom bol televizny za-
znam koncertu Magdaleny Kozenej so su-
borom Collegium 1704 (dirigent Andrea
Marcon) a fenomenélnej flautistky Anny
Fusekovej. Neskutocna lahkost, akou Fusek
na sopraninovej zobcovej flaute prednasala
Vivaldiho koncert a naopak dramatickost,

SPRAVODAJSTVO

akud Kozena vnasala do postav Handlovych
opier, sposobili nadsenie nielen na oficial-
nej prezentacii Medzinarodného hudobné-
ho a medialneho centra (IMZ), ale pri ob-
razovke so zaznamom koncertu sa nechalo
strhntit mnoZstvo navstevnikov prechadza-
jucich popri ¢eskom stanku.

Hudobné centrum prezentovalo materialy
viacerych hudobnych institdcii - Slovenskej
filharmonie, Statnej filharmoénie Kosice, vy-
davatelstiev Pavlik Records (pozoruhod-
né tituly edicie Slovak Interprets a Slovak
Composers), Hevhetia (jazzovy sampler

10 rokov Hevhetie), Slovak Music Bridge
(vizualna podoba projektu Kvintové varid-
cie slovenskych skladatelov vzbudzovala
zaujem mnohych navstevnikov), Hudobny
fond, Konvergencie, OZ Zudro. Nasim pri-
nosom (na veltrhu sa zdcastnili riaditelka
Olga Smetanova, referentka Rut Veselova,
redaktor Peter Motycka a technicka pod-

e AL

pora Jan Janata) boli tiez kontakty v ramci
zahrani¢nych hudobnych centier, vymena
informacii a priame oslovenia zastupcov via-
cerych krajin s dorazom na aktivnu prezen-
taciu doméacich projektov a hudobnikov.

Peter MOTYCKA
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[foto: archiv V. Stracenskej]
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Pripravila Eva SUSKOVA

B Vrodnom PreSove ste nadobudli zakladné hu-
dobné vzdelanie, venovali ste sa hre na klaviri. Vase
prvé profesijné kroky vsak smerovali do zdravot-
nictva. Co bolo hlavnym impulzom k rozhodnutiu
odist napokon do Bratislavy a studovat spev?
Spievanie bolo v nasej rodine prirodzenou sticas-
tou bezného Zivota. Ked som po ukoncent stred-
nej vSeobecnej Skoly mala moznost Studovat spev
na ludovej Skole umenia, brala som to ako zalu-
bu popri zamestnani zdravotnej sestry. Nemala
som ambiciu verejne vystupovat, nehovoriac ani
o0 tom, Ze by som sa spevom mohla ,,Zivit“. S ope-
rou a operetou som sa stretla prostrednictvom
radia a pri sporadickych navstevach opernych
predstaveni v Kosiciach. Ze mam pre vokalne
umenie predpoklady, usudil az moj ucitel spevu
na .SU a ten ma i prinutil ist na prijimacie sktis-
ky na VSMU. Stidium bolo naroéné. Nastastie
skoncilo uspesne, a to zasluhou odbornosti,
trpezlivosti a pracovitosti docentky Anny Korin-
skej, pod ktorej vedenim som sa ,,prehryzla“ vo
kalnou technikou a spoznala nielen repertoar, ale
aj vSetko, ¢o suvisi s umeleckym vystupovanim.

B Vravite, Ze predstava sélistickej drahy vam
bola cudzia. Moze uprimny vztah k hudobnému
umeniu prelomit i takato, na prvy pohlad nepreko-
natelnd bariéru?

K sélovému prejavu ma posmelili vlastne po-
sluchaci, ked som siv§imla, Ze pri mojom speve
netrpia. Od zaciatku som bola vedena k plné-
mu reSpektu voci zapisu skladatela a basnika
a pri vystipeniach som sa snazila, aby som ich
genialne diela predviedla ¢o najlepSie. Nikdy
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som neprezentovala samu seba, ale chcela som
obecenstvu sprostredkovat krasu ukrytt v no-
tach a zozndmit ich prostrednictvom svojho
spevu s jednotlivymi dielami. S touto zasadou
som sa napokon odhodlala koncertne vystupo-
vat a zvladnut aj trému. DalSou z mojich celo-
zivotnych zésad bolo kontinualne sebavzdela-
vanie a snaha neustale zdokonalovat umelecky
vykon. Napokon, aj pracu zdravotnej sestry
som zanechala pre minimalnu moznost rastu.

B Istu cast svojho studia ste absolvovali na
Hochschule fiirr Musik und darstellende Kunst vo
Viedni, kde ste si zvolili Studijny program zame-
rany na piesefi a oratérium. Ako vnimala Studijné
prostredie a umelecké zazemie jednej z najvyznam-
nejsich hudobnych akadémii mlada spevacka zo so-
cialistického bloku?

Moznost Studovat na viedenskej univerzite
mi ponukol tamojsi pedagdg, profesor Robert
Schollum, hostujtici toho ¢asu aj na VSMU.
Pobyt vo Viedni (5 semestrov) pre mia zname-
nal roz$irenie poznania vo viacerych smeroch,
samozrejme najviac v speve. Spoznala som vo-
kélnu literataru, ku ktorej som v Bratislave ne-
mala pristup, rozne sposoby vyucby spevackej
techniky, pedagdgov, organizaciu $tudia, mnoz-
stvo krasnych hlasov §tudentov z roznych kra-
jin a ich mentalitu... Za velké privilégium som
povazovala moznost navstevovat operné a kon-
certné vystipenia umelcov zvuénych mien.

B Nemali ste zaujem v tomto prostredi zotrvat?
Prostredie Viedne bolo velmi inSpirativne

Viktoria

Stracenska:

Den, ked' som mala

vystupenie, bol pre mna

vZdy sviatkom

Nenapadna a skromna Zena, ktora nikdy
nestala o slavu, kariérny rast ¢i zbytocna
publicitu, a predsa sa stala uznavanou
umelkyrou i GspeSnou vokalnou peda-
gogickou. V decembri sa doZila vyznam-
ného Zivotného jubilea a pre mna bolo
ctou porozpravat sa s nou o jej umelec-
kom Zivote, o jej dlhoro€nom pdésobeni
vo funkcii vedicej Katedry spevu na
VSMU v Bratislave, ale i o jej pohlade na
kultdrne zazemie dnesnej spolo¢nosti.
Profesorka Viktoria Stracenska.

a boli tam podnety, dokonca priamo i ponuky
k dlhodobejsiemu pdsobeniu. Doma som vSak
mala zazemie — rodinu a miesto asistentky na
katedre spevu, ako aj zaujimavé prilezitosti
umeleckej praxe. Ani za éry socializmu kon-
certné ucinkovanie umelcov sice existencne
nezabezpetilo, ale predsa bolo v ramci Ces-
koslovenska dost moznosti na uplatnenie, na-
kolko kultarne podujatia Stat podporoval.

BV ¢asoch vasho aktivneho umeleckého posobe-
nia organizovala koncertny Zivot u nas Statna mo-
nopolna agentiira Slovkoncert. Existuje vSeobecne
rozsireny nazor, Ze otvorené hranice a variabilné
grantové systémy rozsSirujii moznosti profesional-
neho uplatnenia umelcov. Nemate napriek tomu
pocit, Ze pre mladych absolventov je v dnesnej dobe
narocnejSie najst si dostojné uplatnenie vo svo-
jom odbore?

Registrujem velky rozdiel v organizacii ume-
leckej tvorby pred dvadsiatimi rokmi a dnes.
Pole pdsobnosti sa otvorenim hranic velmi roz-
$irilo, ale samotn4 kultura nie je hospodarsky
vynosnym odvetvim, nemoéze sa uzivit sama,
ak neratame ,Soubiznis“. VyZaduje nielen fi-
nan¢né pokrytie svojich ustanovizni, ale aj pri-
merané ohodnotenie umelcov a zamestnancov
kultarnych institacii.

B Podielali ste sa na viacerych premiérach diel
slovenskych skladatelov. Mnoho z nich vim bolo
dedikovanych...

Ano, premiérovala som viacero vokalno-orches-
tralnych diel slovenskych autorov. Boli to diela
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Ladislava Burlasa — vokalna symfénia Stretniit
cloveka, neskory opus Jana Cikkera Oda na ra-
dost, HruSovského Canticum pro pace, ale aj
skladby Kardosa, Parika, Zemanovského, Ur-
banca ¢i ,,Suplikové“ dielo Ave Maria Alexandra
Moyzesa pre spev a komorny orchester. Diela
sme Studovali v spolupraci so samotnymi au-
tormi, pricom sa spolo¢ne dotvarala skladate-
lova predstava. Boli to hudobné udalosti, ktoré
sa uskutocnovaliva¢Sinou vramci festivalov. Ale
interpretovala som aj nezname skladby autorov,
ktori Zili v predoslych storociach v Bratislave.
Boli komponované na nemecky alebo taliansky
text. Piesne Alexandra Albrechta zachytilo na
gramoplatniach vydavatelstvo OPUS, podobne
ako operu-kantatu Joannesa Patzelta Castor et
Pollux s Musikou aeternou.

B Vasim dlhoroénym umeleckym partnerom bol
klavirista, profesor Miloslav Starosta. MoézZe byt
takato dlhodoba spolupraca spevaka s jedinym kla-
viristom neustale inSpirujiica a obohacujiica?
Sporadicky ma sprevadzali aj ini klavirni umel-
ci, ale vdaka spolupraci s Miloslavom Staros-
tom som ziskala najviac cennych pripomienok
k interpretovanym dielam. Spolo¢ne sme na-
Studovali a verejne predviedli rozsiahly kon-
certny repertoar. I§lo o vzajomne velmi in$pi-
rativne umelecké partnerstvo, ktoré si doteraz
velmi cenim. Spolahliva umelecka prepojenost
dvoch interpretov dodava spevakovi nielen is-
totu, ale komplexn4 interpretacia diel nadobu-
da hlbsiu kvalitu. Pritom tu nejde o stereotyp-
nu ¢innost; pri detailnej znalosti svojho partu
si mdze umelecka dvojica dovolit i priamo pred
publikom vychutnavat, resp. objavovat nové
nuansy v nacvicenej skladbe. Také obohacuju-
ce umelecké partnerstvo zi¢im vSetkym vokal-
nym umelcom.

B Mate za sebou predovsetkym bohatii kariéru
koncertnej umelkyne, ale i jednu velki skisenost
z operného javiska - narocnii kreaciu postavy Donny
Anny z opery opier Don Giovanni...

Ano, je to tak. V procese pripravy inscenacie
vypadla solistka Opery SND a dirigent Zden¢k
Kosler ma zhodou okolnosti pocul spievat s or-
chestrom Slovenskej filharmoénie Wagnerove
piesne, a tak som dostala ponuku na tato alo-
hu. Zvladla som ju so ctou, ale javisko ma viac
rusilo nez in§pirovalo, takze som napokon zo-
stala aj nadalej koncertnou spevackou. Mojim
prostredim bolo p6édium s klavirom alebo kos-
tol s organom, resp. orchester v sale, pred kto-
rym som stala v civilnom obleceni a realizovala
diela, s ktorymi som sa mohla plne vyrazovo aj
technicky stotoznit. Spolupracovala som s via-
cerymi dirigentskymi umeleckymi osobnosta-
mi — najcastejSie s Ludovitom Rajterom, ale aj
s Ladislavom Slovakom, Ondrejom Lenardom,
Gerhardom Auerom, Bystrikom ReZuchom,
Liborom Peskom, Kurtom Masurom, Kirillom
Kondrasinom, spomenutym Zderikom Kosle-
rom, Richardom Zimmerom, Janom Valtom...
Milovala som pocit stat pred orchestrom a spo-
lu s celym kolektivom sprostredkovat publiku
kréasny zazitok. Den, ked som mala vystupenie,
bol pre mna vzdy sviatkom. UZ od rdna som

bola v povznesenej nalade a dlho po koncerte
sa miv mysli vracali momenty z vystupenia.

® Na VSMU v Bratislave ste 20 rokov posobili
ako vediica katedry spevu. Aké boli vase predstavy
o chode tejto institticie a nakolko sa kryli s realitou?
V organizacii prace som mala vo vedeni katedry
mimoriadne Sikovné pomocni¢ky. Vytvaranie
pozitivnej atmosféry a optimalnych podmienok
na pracovisku, ako aj komunikacia s vedenim
Hudobnej a tane¢nej fakulty, to bolo popri mojej
vlastnej vyucbe dalSou, a nie vzdy vda¢nou pra-
cou. Umelci — pedagogovia, aj Ziaci st na seba
a svoje vykony ¢asto precitliveni. Konstruktivny
a objektivny pohlad na svoj vykon, resp. vykon
svojho Studenta bol nezriedka tazko prijimany,
pretoze sa pokladal za kritiku v kontexte medzi-
ludskych vztahov medzi pedagdgmi a Student-
mi. Z mojej strany som sa neustéle usilovala
o0 konsenzus a potlac¢anie hviezdneho manieriz-
mu ¢i zniZovania pracovnej urovne.
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javisku SND. Po odchode dirigenta Auera ¢i
reziséra Krisku sa vSak aktivna spolupraca s di-
vadlom obmedzila na minimum, ostalo skor
pri technickej vypomoci. Snahy o obnovenie
partnerstva boli. Bohuzial v§ak vzdy strosko-
tali na neanosnych vydavkoch, ktoré by obom
stranam z takejto kooperacie vyplynuli.

B Mali ste ambiciu vyraznejsie inovovat zabehnu-
té mechanizmy fungovania katedry?

Zaiste, snazili sme sa reflektovat zmeny v spo-
lo¢nosti, jej meniace sa preferencie i potreby.
Diskutovali sme o tychto veciach a realizovali
sme aj mnohé podnety z radov Studentov, pri-
¢om sme sa ich usilovali zladit s charakterom
Skoly univerzitného typu s jej Specifikami. Na-
pokon, akékolvek zmeny sa mali uskutocnit
v prospech Studentov. Reformy v§ak boli ¢asto
prijimané s nevolou, lebo zauzivané postupy
boli vzdy pohodlnejsie. V radoch Studentov som
sa Casto stretavala s pasivitou. Ako keby ocaka-

Vyspeld technika je nevyhnutnou podmienkou, ale
osobnd umeleckd vypoved'je nenahraditelnd, pretozZe
spevdk by mal u publika vzbudit dojem, Ze to, ¢o na
javisko ¢i poédium prindsa, su jeho vlastné myslienky
a dusevné stavy.

Vzdy som sa snazila aplikovat akékolvek zmeny
v prospech Studentov. InSpiracie som ziskava-
la sledovanim diania na podobnych $kolach
v zahrani¢i a pripravu mladych umelcov som
sa usilovala prispdsobovat poziadavkam doby.
Uvazovali sme aj o projektoch osobitného
vzdelavania Studentov v $pecifickych zanroch
za pomoci prizyvanych hostujucich pedagdgov
z inych krajin alebo o participacii nasich Stu-
dentov na rozmanitych projektoch zahranic-
nych §kol. Pridali sme sa aj do grantového sys-
tému v usili o zachovanie Operného $tudia. Ide
o realizaciu jedného operného titulu do roka,
na ktorom sa podielaju posluchaci vyssich roc-
nikov. Pre Studentov i pedagdgov to znamena
naro¢nu timovu pracu, pre Skolu bez vlastného
javiska, orchestra a zboru tazko zvladnutelny
projekt spojeny s velkymi finanénymi néaklad-
mi za prengjom vyssie uvedenych zloZiek. Pre
Studentov je to v§ak nenahraditeln skisenost
avelmi cenna sucast pripravy na profesionalnu
kariéru.

m  Ako vnimate v tomto kontexte postoj Opery
SND? Nie je absurdné, Ze dve institicie dotované
Statom nenachadzaji v tomto smere spolocnii rec?
Preco by nemohlo Operné stiidio spolupracovat
pri premiérach a predstaveniach s profesionalnou
scénou?

Spolupraca s ndrodnou opernou scénou mala
striedavo vzostupnu ¢i klesajucu tendenciu
podla toho, ktoré umelecké osobnosti pdsobili
v danom ¢ase v oboch instittciach, resp. podla
aktualnych hracich pldnov. Mali sme Studen-
tov, ¢o svoju absolventsku rolu realizovali na

vali, Ze z nich urobia ,,spevacke hviezdy“ ich pe-
dagdgovia. Ich predstava o uplatneni v redlnom
Zivote bola velmi neurcita a ¢asto aj nerealna.
Malokedy sa objavil Student s vlastnymi navrh-
mi do Studovaného repertoaru a konkrétnou
predstavou o svojom budicom umeleckom
posobeni. Ti adepti, ktori mali tito osobnostnu
hodnotu a patri¢ny talent, sa aj skuto¢ne presa-
dili a stali sa prinosom pre nasu hudobnu kulta-
ru. Ich men4 su dnes dobre zname.

®  Nazov i vymedzenie $tudijného odboru ,Spev”
sti velimi v§eobecné, o je pri pomerne nizkom pocte
Studujucich na katedre na jednej strane prirodzené.
Aka je vSak mozZnost uzSej Specializacie povedzme
na magisterskom stupni; moézu Studenti koncipo-
vat svoj absolventsky koncert viac podla vlastnych
predstav?

To je diskutabilné. Ak sa chce umelec $peciali-
zovat, mal by predtym spoznat cela $kalu vo-
kalnej literatary a Zanrov, aby realne zhodnotil,
k comu mé dispozicie a k ¢omu najviac inklinu-
je.Kazdy by mal mat moznost zorientovat sana
jednej strane v opere, spoznat jej poziadavky,
ale absolvovat tiez koncertny program a v ram-
ci neho nadobudnut skusenosti i v komornom
speve a oboznamit sa s bohatou a osobitou li-
teratdirou z tejto oblasti. Specializovat sa moze
potom. Pri beznom bakalarskom a magister-
skom $tadiu nema pedagdg napokon potreb-
né mnozstvo ¢asu, ale niekedy ani dostatocnu
kvalifikaciu, aby bol pre $tudenta univerzalnou
autoritou v tak réznorodom repertoari. Preto
si myslim, Ze na Specializéciu je velmi vhodné
doktorandské studium, ¢i uz u nas alebo v cu-
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dzine. V ramci neho sa $tudent moze dostat
k patri¢nej literatare i odbornému vedeniu.
Erudovane a vylu¢ne sa venovat urcitej dobo-
vej literatire vS§ak moZe znamenat velmi uzku
Specializaciu. Otazkou potom ostava, kolko
umeleckych prileZitosti méze u nés dostat ta-
kyto interpret.

W Ako by mal podla vas vyzerat profil absolventa
katedry spevu? Nachadzali ste s kolegami v tejto
otazke zhodu?

Treba pripomendt, Ze nasa pomerne mala ka-
tedra pripravila na umeleckd drahu znacny
pocet kvalitnych umelcov. Ja si nesmierne va-
Zim pracu svojich kolegov — pedagdgov spevu,

ktori ju vykonavaju s velkym zanietenim, i ked

moralne, a ani finan¢ne nie su spolo¢nostou
doceneni.

Nasim adeptom pontikame komplexné odborné
Studium, aj ked's istymi rezervami edukacného
systému. Absolventi predstupuju potom pred
publikum, kde maju prezentovat nielen svoj
zu$lachteny talent a adekvatnu technicka dis-
poziciu, ale i vlastny tvorivy nazor. Tento indivi-
duélny, osobnostny pristup vSak ostava niekedy
akoby utajeny, pricom adepti sa obmedzuju
na prezentéciu technickej a hlasovej zdatnosti.
Vyspela technika je nevyhnutnou podmienkou,
ale osobnd umelecka vypoved je nenahradi-
telna, pretoze spevak by mal u publika vzbudit
dojem, Ze to, ¢o najavisko ¢i pédium prinasa, st
jeho vlastné myslienky a duSevné stavy. Techni-
ka moze byt len nositelom tohto posolstva.

m  Myslite si, Ze interpretacny seminar, ktory je
tvorivou platformou aj pre nové smery vokalnej in-
terpretacie, ma v ramci katedry dostatocne délezité
postavenie?

Interpretacny seminar je u spevakov na VSMU
nedocenovany. Je dolezité, aby mal kazdy in-
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terpret ovela SirSie vedomosti nez len tie, ktoré
ho priamo ,technicky” disponuju zaspievat
predpisany part s istym textom. Aby chapal
svoje ucinkovanie komplexne, aby sa naucil,
ktoré vyrazové prostriedky mé spevak k dis-
pozicii a kde ich premyslene pouZit na dosia-
hnutie ziaduceho umeleckého t¢inku. Po tejto
stranke obcas eSte sledujeme insitny postup.
Bohuzial, mnohé zatial ostava nedopovedané,
kedZe sa pre tato ideu nenaslo u vSetkych dost
pochopenia.

m  Aky je idealny profil vasho absolventa?

Ucit spev je krasny proces, ak ma pedagég vni-
mavého ziaka. NajlepSie sa pracuje s ludmi,
ktori maju okrem hla-
sovej dispozicie i vyspe-
ly vnemovy intelekt a su
pracoviti. Ucitel akoby
tvaroval hlinu (nieke-
dy skalu), pricom mu
priamo ,pod rukami®
vyrasta dielo. Kolega
skladatel, ktory mal rad
spev, vravieval, ze ucit
spev je alchymia.
Metodika mojej prace
bola vo¢i kazdému $tu-
dentovi individualna.
Mala som vsak vzdy
pred o¢ami cielovy zvu-
kovy idedl — nenasil-
ne tvoreny ton v celom
rozsahu pri vyuziti dob-
rej dychovej techniky,
ton dostato¢ne zvuény,
farebny, gulaty a elas-
ticky, schopny pohybu,
s flexibilitou v dynamic-
kom a tempovom tieno-
vani. Poziadavkou bola
pre mna tiez dokona-
14 artikulacia. Snazila
som sa dosiahnut u ziakov vokalny prejav, kto-
ry by nielen prostrednictvom zvuku, ale taktiez
vyrazu tvare, drzania a pohybu tela, vyjadroval
obsah diela. Ocenovala som tiez, ked Student
dokazal flexibilne reagovat na poziadavky roz-
nych Stylov.

[foto: archiv V. Stracenskej]

B Myslim si, Ze sa vasi absolventi naozaj dokazu
univerzalne uplatnit. Z vlastnej skiisenosti viem, zZe
i napriek ciastocne rozdielnym estetickym idedlom
ste boli ochotna podporovat a odborne viest Stu-
dentov, ktori sa rozhodli pre istii Specializaciu.

Podmienkou k $pecializacii bola dostatocna
technicka vyspelost, ale aj nezanedbavanie
inych $tylov vokalneho prejavu. Ani ja, ani
Student nevidime dopredu, nevieme, s akymi
prilezitostami sa stretne, kde sa bude napo-
kon umelecky realizovat. Niektori z mojich
absolventov sa uplatnili ako pedagdgovia, ini
spievaju vzboroch a z tych najuspesnejsich st
solisti, ktori nasli uplatnenie nielen na doma-
cej scéne, ale i v najvyznamnejsich svetovych
opernych domoch. Podaktori sa Specializo-
vali, napriklad na renesan¢nt alebo baroko-
vl hudbu, ini na romantizmus, operetu, ale

aj na sucasnd, avantgardnu tvorbu. Mdzem
s uspokojenim vyhlasit, Ze v§etci moji Studen-
ti si osvojili vokalny prejav na profesionalnej
urovni a §tadium ukon¢ili so zdravymi hlasiv-
kami.

| Ste pre svojich Studentov i po ukonceni skoly
k dispozicii?

Svojich $tudentov som vzdy viedla k samos-
tatnosti. Aby kreativne vyuzivali ziskané vedo-
mosti. Takisto som Studentov viedla k tomu,
aby sa vo svojej praxi, ktora sa moze odohra-
vat vo velkych vzdialenostiach od Bratislavy,
nenaucili spoliehat na moju pomoc, ale aby si
dokazali poradit v tazkostiach aj sami. V dnes-
nej dobe lahko dostupnej prenosnej nahrava-
cej techniky si moZu svoje vykony zaznamenat
a dodato¢ne ich reflektovat. Nevyhnutna je
neustéla kontrola svojho technického pocitu,
ktory si nosi kazdy v§ade so sebou. Ale pokial
som fyzicky a duSevne schopna, som svojim
Studentom vzdy k dispozicii, ochotna pomoéct
¢i konzultovat.

®  Mozno je to obohrana pesnicka, ale ako vnima-
te fenomén hodnotového tipadku v umeni i vo vse-
obecnom estetickom povedomi spolo¢nosti?

Dnesnu spolo¢nost tvoria majetni ludia a ne-
majetnd vac¢sina, umenie podporuje malokto.
Akoby ludia nepotrebovali krasu, ale predo-
vSetkym majetok. Bojim sa, Ze zavladne dusev-
ny primitivizmus a [udi budu predstavovat ¢is-
la. Akoby sa stracala spolo¢enské potreba kul-
tarneho relaxu. Vztah k umeleckej nadstavbe
kazdodenného Zivota prestal byt charakteris-
tickou ¢rtou osobnosti, resp. spoloc¢enskej eli-
ty. NaStastie, i napriek takejto klime sa rodia na
Slovensku stale velké talenty. Otazkou vsak je,
¢i sa doma uplatnia. X

Prof. Viktoria STRACENSKA (1941) tudovala
spev u Anny Korinskej na VSMU v Bratislave

a Studijny odbor Piesen - oratérium na Universi-
tat fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni.
Mé za sebou bohatti koncertnu cinnost doma

i v zahranici. Okrem krajin byvalého socialistic-
kého bloku sa predstavila i v Grécku, Rakdisku

& Spanielsku. V premiére uviedla viacero vy-
znamnych diel slovenskych autorov. Uinkovala
pod taktovkou velkych dirigentskych osobnosti
- Kurta Masura, Libora Peska, Zdeiika Koslera,
Kirilla Kondrasina, Ladislava Slovaka, Ondreja
Lenérda, Ludovita Rajtera. Nahravala pre Ces-
koslovensky rozhlas, vydavatelstvo OPUS, ale

aj pre ORF (rakusky rozhlas). Popri koncertnej
cinnosti sa intenzivne venovala pedagogickej
préci. V rozmedzi rokov 1971-2009 pdsobila na
VSMU v Bratislave, z toho 20 rokov ako vediica
Katedry spevu. Vychovala okolo 30 absolventov,

certnej alebo pedagogickej sfére. Sti medzi nimi
Helena Becse-Szabd, Jolana Fogasova, Adriana
Kucerova, Katarina Michaelli, Peter Mikulas,
Jana Pastorkova, Juraj Peter, Lubica Rybarska.
Autorka ¢lanku patri medzi poslednych absolven-
tov profesorky Stracenskej.
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ZIVOT ZA CARA

Stravinského detstvo v rodine prisneho otca, zndmeho basistu Ma-
riinského divadla, a mimoriadne kritickej matky — klaviristky, kto-

réd vynikala hrou z listu, bolo podla jeho vlastnych slov ¢asto smutné :
a osamelé. Viac ako obrazy rodinného Zivota s rodi¢mi a surodencami

sa v Stravinského spomienkach na toto obdobie vynaraju leta na vidie-
ku — jeho vone, farby a zvuky, a samozrejme hudba v Petrohrade. Me-
dzi prvé silné zazitky buduceho skladatela patrila navsteva Glinkovych
opier Zivot za cdra a Ruslan a Ludmila. Na poslednej z nich prvy a po-
slednykrat zahliadol Cajkovského. Bolo to v ¢ase premiéry Patetickej
symfonie, po ktorej slavnemu skladatelovi ostavali uz len tyzdne Zivo-
ta. Stravinskij neskor hudbu tychto dvoch ,, kozmopolitnych® tvorcov

favorizoval pred tvorbou Mocnej hi'stky a ich pamiatke venoval ope-

ru Mavra (1922) na motivy Puskinovej poviedky. ,,Nacionalisticka
orientaciu v hudbe oznacoval podobne ako jeho antipdd Arnold Schon-
berg za naivnd. V Kronike mdjho Zivota (1935/1936) pise: ,, Tdto ndrod-
no-etnografickd estetika, ktort vytrvalo pestovali nie je vo svojej podstate
prilis vzdialend od ducha filmov o Rusku cdrov a bojarov. Nachddzame
u nich — rovnako ako u modernych Spanielskych folkloristov, ¢i uz malia-
rov alebo hudobnikov — prdve ont naivni, no nebezpecni nejasni tuzbu

prerdbat umenie, ktoré inStinktivne vytvoril ludovy génius.“ Kedze sam
sav tzv. ,,ruskom obdobi* (Vtdk ohnivdk, Petruska, Sviteniejari) a éas-

to i neskar silne inSpiroval ruskou ludovou hudbou (napr. v Svadbe ¢i
v Pribehu vojaka z ¢ias $vajciarskeho exilu), viac ako ,,narodno-etno-
graficka estetika“ ho podla vSetkého drazdila poetika tychto skladate-
lov, orientovana na nemecky romantizmus. Stravinskij obdivoval skor
Debussyho, s ktorym ho dodato¢ne spojilo priatelstvo zaloZené na vza-
jomnom reSpekte.

Stravinskij nemal rad skolu, radsej travil ¢as improvizujtc za klavirom

alebo listujuc partitury zndmych opier. Napriek evidentnému zaujmu
o hudbu v tiom ale rodicia nerozpoznavali vynimoény talent. Vroku 1901 :

nastupil na Stadium prava, o rok neskor vsak zacal navstevovat pre neho
ovela dolezitejSie sukromné hodiny kompozicie u Nikolaja Rimského-
Korsakova. Ten mu neodporucil zname petrohradské konzervatorium,
udajne aby ho neodradil tamojsi akademizmus, ale rozhodol sa mu ve-
novat sam. Farebnost partitdr starého ruského majstra nasla bezpro-
stredny odraz v Stravinského hudobnom mysleni, rychlo sa v§ak vybral

aj po vlastnych cestach. Dolezitym sprievodcom na nich sa stal rytmus.
Olivier Messiaen v knihe rozhovorov s Claudom Samuelom povedal: :

»Stravinskij md nesmierny vyznam, pretoze bol prvym, kto presunul v hud-
be pozornost na rytmus: pouzivanim cisto rytmickych tém, kombindciou
ostindt, ale predovSetkym evolucnostou rytmu...“ V roku 1908 Korsakov
umiera, Stravinskému uvadzaju v Petrohrade jeho ucitelovi dedikovant
orchestralnu skladbu Ohriostroj a na koncerte je pritomny i impresario
Ruského baletu Sergej Dagilev. O dva roky m4 v Parizi premiéru balet
Vtdk ohnivdk, ktory v mekke moderného umenia urobil zo Stravinského
novu skladatelsku hviezdu prave rozbiehajuceho sa storocia.

SKLADATEL MESIACA

’ribeh vynalezcu hudby

|gor Stravinskij

»Narodil sa blizko Sankt Peterburgu, Zil vo Svajéiar-
sku, Francizsku a v Kalifornii; zomrel v New Yorku
a pochovali ho v Benatkach. Do Zivota vstapil ako
Rus, Zil ako Francuz a zo sveta odiSiel ako American.
Ucil sa od velkych muzov 19. storocia, spolupraco-
val s poprednymi umelcami dvadsiateho a nepres-
tava zaujimat tvorivych duchov a ovplyviovat nase
Zivoty ani dnes. Otriasol svetom hudby Svatenim
jari, opat tento svet stvoril v Pulcinellovi a zaskocil
ho prostrednictvom Movements.”

(Louis Andriessen & Elmer Schénberger:

Apollonian Clockwork)

PARIZSKY SKAN

wINajimaginativnejsim dielom z hladiska inStrumentdcie ostdva pre mria std-
le Vtak ohnivak. Jazyk Svitenia je sice ovela osobitejsi, no orchestrdciu sklad-
by diktuje hudobny priebeh tym najpriamejsim sposobom. V pripade Vtaka
ohnivaka vSak bezprostredne vyplyva zo spésobu pisania. [...] Stravinského
modelom boli Rimskij-Korsakov alebo Skriabin. Orchester v Petruskovi,
a este viac v Svétent jari je uz typicky Stravinského,otdzka vplyvu nie je viac
namieste. Hudobné ndpady vo Vtakovi ohnivakovi si skutocne vydarené,

i Je vSak mozné identifikovat ich zdroje. Invencia v orchestrdcii je nadradend

hudbe, kym v Svitent jari su hudobnd inSpirdcia a orchestrdcia na rovnakej

1. Stravinskij a S. Dagilev [foto: archiv]

urovni,“ povedal o klucovych dielach tzv. ,,ruského obdobia“ brilantny in-
terpret Stravinského hudby Pierre Boulez. So Svdtenim jari, ktoré ,,vystavi-
lo rodny list hudbe 20. storocia“ (Boulez), sa spéja aj jeden z najznamejsich
Skandélov v dejinach umenia. ,,Opustil som sdlu este pocas prvych taktov,
ktoré okamzite vyvolali smiech a posmesky. Bol som zhnuseny. Vykriky boli
najskor izolované, no coskoro sa rozsirili na celé divadlo [...] v hladisku rychlo
nastal hrozivy lomoz. [...] Aby upokojil hluk, ddval Dagilev osvetlovacom po-
kyn raz rozsvietit, raz zhasnuit svetlo v sdle,“ napisal skladatel o burlivej pa-
rizskej premiére diela 29. maja 1913. Rusko, ktoré Stravinskij s Nizinskym
predstavili mondénnej zdpadnej Eurépe, bolo barbarskou a exotickou kra-
jinou pohanskych rituélov, vyjadrenych v hudbe drsne znejtcimi disonan-
ciami a exaltovanymi rytmami. Dirigent premierového uvedenia baletu
Pierre Monteaux mal pri prvom zoznameni s dielom chut ujst a aj sklada-

i telovi nakloneny Debussy, ktory s nadSenim privital Petrusku, ostal po vy- —>
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—>  pocuti Svdtenia ovela rezervovanejsi. ESte desatrocia po premiére spomi- :
nal skladatelov syn Soulima na pocit viny, ktory sa ho ako malého chlapca
zmocnil pri udalostiach sprevadzajicich prvé uvedenie skladby. Tri velké
,ruské” balety, vytvorené v rozpéti len troch rokov (1910-1913), sa stali
vobec najhranejsimi Stravinského dielami a zaistili mu svetovu slavu. Frag-

menty zo Svdtenia si neskor vybral do animo-

skladieb ako leSenie zo stavby. Ziadne prirodzené, plynulé prechody. To ma
irituje, na druhej strane to ale posluchdcom ulahcuje porozumenie. V tom
asi tkvie jedno z tajomstiev Stravinského popularity.“ Jednym z dévodov na
pohlad do minulosti, spolo¢ny pre celi generaciu, bola nechut voci opot-
rebovanému romantickému kli$é i senzudlnosti impresionizmu. Nadej na

Stastnu budtcnost ludstva sa rozplynula vo vire

vaného filmu Fantdzia Walt Disney a neustaly
hlad publika po Vidkovi ohnivdkovi niekedy tak
drézdil jeho tvorcu, Ze ho provokativne nazy-
val ,lizatkom pre publikum*. Nie kazdy vSak
podlahol ¢aru tychto diel. Prokofiev v nich ne-
nasiel hudbu, kritizoval ich deskriptivnost via-
zanu na dej i pohyb a po vypocuti Svdtenia po-
znamenal: ,,Nerozumel som tomu ani za mak.
Dirigent Sir Thomas Beecham sa zase o Vid-
kovi ohnivdkovi vyjadril s typickym anglickym
sarkazmom: ,Ani v najnovsej Stravinského

.Stravinskij je jedinym skladate-
lom ndsho storocia, ktorého by
som bez vdhania nazval velkym."”

. Grieg md vmalicku viac hudby
ako je v celom Stravinskom."

vojnového besnenia, pohlad spat bol pochopi-
telny. ,,Prec s vinami, rusalkami a vériami noci.
Potrebujeme umenie, ktoré stoji na zemi, hudbu
vSedného dria — objektivne umenie oddelené od
individua, ktoré nechdva posluchdca pri jasnom
vedomi — dokonalé, cisté bez prebytocnych orna-
mentov,“ napisal este v roku 1918 Jean Cocte-
au, neskor autor libreta k Stravinského oratoriu
Oedipus Rex, a v jeho slovach v istom zmysle
citit odraz najcitovanejSej myslienky ruského
skladatela: ,,Hudba podla mria vo svojej samot-

Dmitrij Sostakovi¢

Frederick Delius

skladbe som nenasiel presvedcivé zndmky, Ze

by medzi¢asom zmiidrel. Je to pozoruhodny inovdtor. [...] Prirodzene sa pdci
a bude sa pdcit najmd mladym a emociondine nezrelym.“ Slubnu Stravin-
ského kariéru prerusila 1. svetova vojna, ktortl s rodinou preckal z vacsej :
pasnika v Parizi. Mestu, osudovo spatému so skladatelovou kariérou, sa
i Stravinskij zrazu zdal malo zaujimavy. V tom ¢ase sa hudobnikovi, ktory sa
od roku 1945 staral ako ,,najslavnejsi zijuci skladatel o rozruch v Spoje-

Dnes 89-ro¢ny Robert Craft, na ktorého webovej stranke hrdo svieti napis
,,Ovzdusie Francuizska, kde Stravinskij Zil uz dlhé roky, a azda aj obdiv k Caj-
kovskému ho pravdepodobne podnietili, aby svoje tizasné farebné orientdine
umenie s takmer dzijskou atmosférou, zlozitymi harmdniami a barbarsky-
mi rytmami prudkymi ako uragdn, vystriedal hudbou striedmou, obmedzu-
Jucou sa na podstatné a s velkym zmyslom pre proporcie, co jej vSak neube-
ralo na velkosti ani na pévabe, ale vyvoldvalo v nds cit bez vyumelkovanosti, :
jeho estetike. A napriek tomu, Ze v Hollywoode nebyvali od seba daleko,
ktorti skladatel nastupil v Pulcinellovi (1920), nametom akomsi talian- :
skom bratrancovi Petrusku, sa nepozdavala rovnako vSetkym. Nemecky

¢asti na vidieku v Svajc¢iarskom exile, dufajuc v navrat do Ruska. K tomu
vsak doslo az o polstorocie neskor.

¢isty a zjasneny,“ napisal v spomienkach Darius Milhaud. Nova cesta, na

skladatel' Hans Eisler novej Stylovej orientacii Stravinského v duchu svoj-

ho marxistického presvedcenia vycital burzoazny povod a génius taktovky :
ments pre Klavir a orchester alebo Potopa (1962). ,,Samozrejme vyZaduje
i vdcsie usilie ucit sa od mladsich [...]Ked viak mdte sedemdesiatpdit rokov

Wilhelm Furtwéngler oznacil neoklasicizmus bez reSpektu za trivialny se-
condhand s pozndmkou, Ze vzdy radsej uprednostni ,,hltipeho Brucknera

nez premudrelého Stravinského®“. Nemozno obist ani apostola hudobnej
avantgardy Adorna, pre ktorého sa skladatel touto zmenou stal raz a navz-

dy symbolom reakcionarstva. ,,Moze skladatel siahnut po hudbe minulosti
a sucasne sa pohybovat vpred?“ pyta sa Stravinskij v knihe Témy a epizo-
dy (1966), aby vzapiti priznal, Ze odpoved na takato akademickua otazku
ho nikdy netrépila. Nastastie, inak by mozno nevznikli diela ako Apollon
musagéte alebo Zalmovd symfonia, o ktorej Sostakovié napisal: ,,Akondhle :
som ziskal partitiiru, prepisal som ju pre klavir Stvorrucne. Prehral som ju
svojim Studentom. Pritom som si vsimol, Ze v jej konstrukcii nieco nehrd. Je
spichnutd prilis nahrubo, je vidiet $vy. V Symfonii v troch ¢astiach je to este
zjavnejSie. U Stravinského sa to vlastne stdva dost casto; konstrukcia tréi zo
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nej podstate nie je schopnd vyjadrit nic: ¢i uz ide
0 pocit, postoj, psychicky stav, prirodny jav etc.“ V stave duchaplnej inercie
a pri klasickych témach zotrval skladatel v podstate az do 50. rokov 20. sto-
ro¢ia. Jednym z impulzov dal$ej zmeny bolo uvedenie opery Zivot rozto-

nych Statoch americkych, prihlasil mladik, Zivo sa zaujimajtci o jeho dielo.

»dovernik Igora Stravinského“, pripominajtci tak trochu Schindlerove vi-
zitky ,,priatel Beethovena“, mal povest zdatného organizatora a dirigenta
sucasnej hudby. Medzi jeho Speciality patrili aj diela 2. viedenskej Skoly.
Napriek tomu, ze Stravinskij obdivoval Schonbergovu melodramu Pier-
rot lunaire uz v ¢ase jej vzniku, zmienkam o jej tvorcovi sa v rozhovoroch
dlha dobu takmer programovo vyhybal s poznadmkou, Ze je prili§ vzdialeny

spolo¢ensky Rus a introvertny intelektual z Raktska sa spolu nestretli ani
v ,americkej tovarni na sny“. Po Schonbergovej smrti a pod Craftovym
vplyvom sa v8ak Stravinskij postupne zacal zaujimat o serializmus a vy-
sledkom boli diela ako Canticum sacrum (1955), Threni (1958), Move-

a vasu generdciu vystriedali Styri dalsie, uz sa nemézete rozhodovat, ako
daleko moze skladatel zdjst , ale pokusat sa objavit, co je to nové, ¢o robi

i novu generdciu novou,“ povedal Stravinskij v rozhovore s Craftom. Zmena
i skladatelovho $tylu bola opit zdrojom polemik, a bol to Sostakovié, kto sa
¢ ho zastal: ,,Nevzdelanci tvrdia, Ze v starobe Stravinskij komponoval zle. To

Jje ohovdranie a zdvist. Podla mria je to naopak.

REQUIEM CANTICLES

: »Moju najvicsiu a jedinu skladatelsku krizu priniesla strata Ruska a kon-

taktu s jeho jazykom, nielen hudobnym, alei recou,“ napisal v Kronike mdojho

i Zivota skladatel. V exile zijuci svetobeznik sa do Sovietskeho zvézu kratko
vratil v roku 1962. Navrat bol triumfom, na koncerty sa tla¢ili tisicky ludi
i a Stravinského zrazu s pompou vitali sidruhovia, ktori predtym verejne

hanobili jeho meno. Dmitrij Sostakovié¢ neskor na ttito navstevu spominal

i nasledovne: ,,Jednému z tychto pokrytcov podal Stravinskij namiesto ruky
i svoju palicu. Ten ju musel prijat a ukdzat tak svoju lokajskii dusicku. Dalsi

sa obSmietal okolo, ale neodvdzil sa ku Stravinskému pristupit, pretoZze mal

i privela masla na hlave.“ A Craft si do dennika poznamenal: ,,...byt uznd-

vany a oslavovany v Rusku ako Rus a moct tam predniest svoje diela zname-
nalo pre neho viac ako hocico po cely cas, co som sa s nim poznal.“ Napriek
tomu, Ze vo svojej knihe prednasok pre Harvard s ndzvom Hudobnd po-
etika sa Stravinskij k hudobnému zivotu v Rusku vyjadruje velmi kriticky,
na kritiku inych vo vztahu k svojej starej vlasti bol velmi citlivy. V rokoch
1958-1968 sa Stravinskij venoval dirigovaniu a nahravaniu vlastnych diel
pre nahravaciu spolo¢nost Columbia, na ktorom intenzivne spolupraco-
val s Craftom. Kvdli striktnému presvedceniu, Ze interpret ma skladatelo-
vo dielo reprodukovat, povazoval vlastné nahravky za definitivne a v jeho
ociach nenasli milost stari priatelia (Monteau, Ansermet) ani nové diri-

hudobnijzivet




gentské hviezdy (Karajan). Od
roku 1967 zacal skladatel slab-
nut ajeho zdravie sa zhorsovalo.
Zomrel 6. aprila 1971 vo svojom
newyorskom byte. Jeho telo pre-
pravili do Talianska a pochovali
podobne ako Dagileva na os-
trove San Michele v benatskej
lagtine. V meste viseli plagaty,
ktoré oznamovali, Ze ,,Bendtky
st uctia velkého hudobnika Igora
Stravinského, ktory si ako gesto
mimoriadneho priatelstva Zelal
byt pochovany v meste, ktoré mi-
loval viac nez ktorékolvek iné.*
Tvorbu Stravinského vystizne
glosoval Leonard Bernstein:
w»Pocas dlhého a plodného Zivota
vytvoril mimoriadne osobité die-
lo, ktoré akoby obsiahlo vsetku
hudbu — od primitivneho ludo-
vého umenia po vysoko sofistikovany serializmus, od asketickej cirkevnej
hudby po otvoreny jazz. Cez osobitu alchymiu, akymsi tajnym kizlom do-
kdzal toto vSetko absorbovat a vydat spdt'v tplne novej, origindlnej a nena-
podobitelnej podobe.*

[foto: archiv]

Andrej SUBA

STRAVINSKIJ, MYSLIENKY

»,Mdme voci hudbe povinnost, musime ju vyndjst.*

,Umenie je svojou podstatou konstruktivne. Revolticia zahrria prudké na-
rusenie rovnovdhy. Hovorit o revoliicii znamend hovorit o do¢asnom cha-
ose. No a umenie je opak chaosu. Ak podlieha chaosu, jeho zZivé diela st
okamZite ohrozené, ohrozend je jeho samotnd existencia.

»,Dielo sa teda odhaluje a zdévodnuje slobodnou hrou svojich funkcii.
Moézeme teda slobodne pristupit ¢i nepristupit na tiuto hru, no nikto

Co si preéitat

Najznamejsie knihy z pera Sravinského
vznikli v spolupraci s Robertom Craftom
(Conversations with Igor Stravinsky, Me-
mories and Commentaries, Expositions
and Developments, Dialogues and Diary,
Themes and Episodes ...) a o autentickosti
sa dnes polemizuje podobne ako o Sosta-
kovicovych pamitiach, ktoré spisal Solo-
mon Volkov. V kazdom pripade je v nich
zachyteny Stravinskij ako chcel vyzerat
pred svojimi obdivovatelmi: charizma-
ticky intelektudl s vyhranenymi nazormi
a britkym humorom. V slovenskom preklade je dostupna Hudobnd poeti-
ka, Sest prednasok vytvorenych pre Harvard, a Kronika mdjho Zivota (Hu-
dobné centrum, 2002). Tento titul by nemal chybat v Ziadnej hudobnej
kniZnici. Najvyznamnej$im badatelom Stravinského diela je v poslednej
dobe americky muzikoldg Richard Taruskin (Stravinsky and the Russian
Traditions, 1996), pomerne nové st aj kniha Charlesa Josepha Stravinsky
Inside Out (2001) zaoberajuca sa jeho americkym obdobim a dvojdielna
biograficka praca Stephena Walsha (Stravinsky, 2008). Obidve posled-
né knihy st dostupné aj v elektronickom formate pre ¢itacku kindle. Me-
dzi najzaujimavejsie knihy o skladatelovi patri titul Apoldnsky hodinovy
strojcek (1982), ktorého spoluautorom je holandsky skladatel Louis An-
driessen. Kombinuje eseje, brilantné analytické sondy a putovanie za pa-
maétnikmi Stravinského diela. Z textov slovenskych autorov neobvyklym

KRONTKA MOJHO ZIVOTA
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i nemd prdvo popierat jej existenciu.

wJTradicia vychddza z vedomého a uvdzeného prijatia niecoho. Ozajst-
nd tradicia nie je svedectvom o minulosti. Je to zivd sila, ktord podnecuje
a potuca pritomnost.“

,,Cim viac obmedzeni si vniitime, tym viac sa vyslobodzujeme z piit, ktoré
zvdzuju ducha.”

»Ked'sa to tak vezme, ddvam prednost tprimnym vycitkdm odvdzneho po-
sluchdca, ktory nic nepochopil, pred falosnymi poklonami, ktoré st rovna-
ko zbytocné pre tych, co ich udeluju, ako pre toho, kto ich prijima.*
»Hriech proti duchu diela sa vZdy zacina hriechom proti litere.*

STRAVINSKEHO HUDBA NA RADIU DEVIN

SDI, 22. 3.: 21.00-23.00 h

Svatenie jari (Cleveland Symphony Orchestra, dir. L. Maazel)

Musica vocalis, 24. 3.: 16.00-17.00 h

LiSiak (sdlisti G. English, J. Mitchinson, P. Glossop, J. Rouleau), Mavra

(solisti . Carlyle, H. Watts, M. Sinclair, K. Macdonald), L'Orchestre de la Suisse Ro-
mande, dir. Ernest Ansermet

Exkluzivne koncerty zo sveta, 26. 3.: 20.00-22.00 h

1. Stravinskij: Koncert pre klavir a dychové nastroje (N. Magaloff, NDR Symphony Or-
chestra, dir. G.Wand)

Poludnajsi koncert, 29. 3.: 12.03-13.00 h

1. Stravinskij: Dumbarton Oaks (Moskovsky komorny orchester, dir. I. Bezrodny)
Operny vecer, 31.3.:0d 20.00 h

1. Stravinskij: Osud zhyralca (Alexander Young, Don Garrard, Jean Manning, John Re-
ardon, Judith Raskin, Kevin Miller, Peter Tracey, Regina Sarfaty. Sadler’s Wells Opera
Chorus, Royal Philharmonic Orchestra. Na nahravke z roku 1964 diriguje I. Stravinskij.
Classica nuova, 1. 4.: 19.00-20.00 h

In Memoriam Igor Stravinsky

V relacii zazneju diela Bouleza (Memoriale), Schnittkeho (Canon in Memoriam Igor
Stravinsky) a Oleho Schmidta (Hommage a Stravinsky). Okrem nich aj spomienkové
skladby Stravinského (o. i. Variations Aldous Huxley In Memoriam, In Memoriam
Dylan Thomas, Introitus: T. S. Elliot In Memoriam, Monumentum pro Gesualdo di
Venosa ad CD annum)

vhladom do diela zaujme esej muzikoléga Miroslava Filipa Fanatik dis-
cipliny (text z roku 1964 opit vysiel v Slovenskej hudbe 1999/1). Za pre-
Citanie tiez stoji kratSia esej Jana Albrechta a Stravinskij a Borges. Pokus
o dvojportrét (zaradené do knihy Luk a lyra) od Vladimira Godara.

(@)
Co uréite neprehliadnut medzi nahravkami

V mnozZstve nahravok by vazny zaujemca
o Stravinského nemal prehliadnut 22 CD
vydavatelstva Sony z rokov 1991 a 2007
(zmienované nahravky LP pre Colum-
biu), ktoré mapuju takmer celé sklada-
telovo dielo. Dirigentmi st sam Stravin-
skij a Robert Craft. Komplet je doplneny
historickymi zdznamami sélovych a ko-
mornych diel, zvukovymi dokumentmi
zo skusok a rozhovormi. Craft nedavno
zrealizoval sériu nahravok Stravinského
diel pre Naxos. S chirurgickou doklad-
nostou sa na hudbu ruského skladatela
pozrel byvaly skeptik ohladom hodnoty
Stravinského diela Pierre Boulez. Sest
diskov s najlepsimi americkymi a eur6p-
skymi orchestrami vyslo aj ako komplet
vo vydavatelstve Deutsche Grammophon
(2010).

IGOR STRAVINSKY <

(a)
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Na scéne Emilia, v zivote Elena
Zomrela Elena Kittharova
(2.6.1931-12.2.2012)

Slova ztitulky mi napadli, ked' som sa dozvedels, Ze tiSko, bez patosu
javiskovej Eliny Makropulos, bajnej Capkovej dramatickej a Janackovej
opernej hrdinky, odiSla spomedzi Zivych skvostna a nezabudnutelna
Emilia Marty z legendarnej Kriskovej a Vychodilovej inscenacie Veci
Makropulos, dlhoro¢na heroina prvej slovenskej opernej scény, narodna
umelkyna Elena Kittnarova. Pred necelymi piatimi mesiacmi, 11.septem-
bra minulého roku, sme sa s fiou stretli v kruhu jej priaznivcoy, byvalych
divakov, priatelov, kolegov a obdivovatelov na matiné v novej budove
SND. Trochu oneskorene, no o to srde¢nejsie si SND takto pripomenu-
lo jej osemdesiatiny. Podujatie sa nieslo v slnecnej atmosfére, aka vie
vycarit pri podobnych prilezitostiach iba PhDr. Jaroslav Blaho, autor
a moderator cyklu divadelnych matiné. ESte aj pocasie bolo onoho ne-
delného predpoludnia krasne, poznacené pozvolna odchadzajicimi ho-
rad¢avami a zacinajucim babim letom. Nikto z nas vtedy netusil, Ze sme
sa tu stretli s niekdajSou prvou damou Opery SND Elenou Kittnarovou

naposledy.

Hodnota kazdého cloveka je nevycislitelna
i plna tajomstiev. Elena Kittnarova patrila ce-
lou svojou osobnostou divadlu, a preto aj jej ta-
jomstva ostali ukryté za historickymi stenami
Narodného divadla. Tu odovzdévala plnou na-
rucou dary svojho talentu. O sikromom Zivo-
te vela nehovorila, pritom ho Zila v laske a ab-
solutnej oddanosti manZelovi, dcére a blizkym.

Emilia Marty, 1989
[fotozarchivSND]

Na javisku Opery SND bola vSak celkom in4,
podliehajuc magii umenia. Stivala sa dokona-
le stvarnenou hrdinkou, do ktorej vnasala svoje
bohaté Zenské vnutro i boziu iskru.

Posledné predstavenie v historickej budove
SND mala 12. 6. 1995, kedy uZ ako host spie-
vala Abigail v Gyermekovej inscendcii Verdi-
ho Nabucca. Mala vtedy 64 rokov. V tejto dlhé
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Blektra, 1980 [foto: archiv SND]
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roky reprizovanej produkcii z roku 1966 (hra-
la sa 420-krat) sa vymenili mnohi spevaci a zo-
dral nejeden kostym. Iba Kittnarova ako Abi-
gail dokazala od pociatku tahat v tejto vypatej
role neuveritelnd Sndru dvesto predstaveni.
Ale to bola len jedna z mnohych jej velkych po-
stav! V Opere SND ich vytvorila vySe 40, mno-
hé vo viacerych nastudovaniach.

Pritom jej cesta na prva opernd scénu
nebola priamo¢iara. Po tadiu na Stat-
nom konzervatériu u prof. Anny Korin-
skej ju sem najprv prijali na jednu sez6-
nu ako elévku (1952-1953). Kedze po
jej uplynuti nemali pre niu miesto, odisla
mlada spevacka do spevohry Novej scé-
ny, kde dostala miesto zboristky s povin-
nostou malych uloh.

Na Novej scéne bola pri vzkrieseni kla-
sického operetného zanru, spolupo-
dielala sa na uvadzani p6vodnej i so-
vietskej operety a zazila i nastup prvej
éry muzikalu. V nie lahkom repertoa-
ri a jeho Sirokom rozpati vytvorila 24
operetnych a muzikéalovych roli (Ro-
salinda v Netopierovi, Jessie v Zvonoch
zo San Diega, Leila v Giil Babovi, Ani¢-
ka v Hrnciarskom bdle, Erzika v Pariz-
skom hostovi, Sabina vo Vojakovi krdlov-
nej Madagaskaru, Zuzka v operete Nie
Jje vsedny den, Tona v Bielom agdte, Bar-
bara v Noci v Bendtkach, Vilma v Sko-
le zatov, Violetta z Fialky z Montmar-
tru, Lusia v Moskve-Ceriomusky, Idu-
na v Ohniostroji, Lili v Pobozkaj ma Katarina,
Hana Glavari vo Veselej vdove, Christina v Pa-
rizskom Zivote, Eliza Doolittle v My Fair Lady,
Sylvia v Dusikovej Modrej ruziai.).

Ako primadona Novej scény zacala v SND naj-
prv hostovat: ako Giulietta v Offenbachovych
Hoffmannovych poviedkach (1963), potom ako
Liza v Pikovej ddme (1964) ¢i Anna Gomezova

v Menottiho Konzulovi (1966). Po tychto ,,overo-
vacich“ kreaciach sa stala napokon 1. 10. 1960
solistkou Opery SND. Tu vytvorila nesmierne
vSestranna a hlasovo nezlomna umelkyna cely
rad Stylovo odliSnych postav: Leonoru vo Ver-
diho Trubadtirovi, Jenny v Brittenovej Zobrdc-
kej opere, Aidu v rovnomennej opere Giuseppe
Verdiho, dva razy jeho Lady Macbeth — to vSet-
ko v réziach Juliusa Gyermeka, dalej Tatianu
v Cajkovského Eugenovi Oneginovi, Madeleine
de Coigny v Andrém Chénierovi Umberta Gior-
dana, trikrat nastudovala Leonoru v Beethove-
novom Fideliovi a tieZ Lutomiru v Suchofiovom
Svdtoplukovi (1970, 1985 a 1990). Po mladistvej
Rusalke, s ktorou ako absolventka konzervato-
ria hostovala v SND, bola v zrelom veku Cudzou
kiaznou i Jezibabou v tomto Dvorakovom maj-
strovskom diele, a to v inscenacnom stvarneni
Miroslava Fischera. S tymto reZisérom nastudo-
vala potom i svoje vrcholné vokalno-dramatické
kreacie titulnych hrdiniek v Straussovych ope-
rach Salome a Elektra. Kratko nato sa predsta-
vila v celkom odli$nej, komedialnej Argii v Ha-
zonovej Sobdsnej kanceldrii... Kittnarova bola
i Alzbetou z Valois v Donovi Carlosovi i vricnou
Miladou v Smetanovom Daliborovi. S Branom
Kriskom — dalSou reZisérskou legendou Opery
SND - vytvorila o. i. Emiliu Marty v Janacko-
vej Veci Makropulos a v tom istom roku (1973)
dostudovala na rezisérovo prianie i Musettu (1)
do Pucciniho Bohémy a tiez Tosku. Vrcholom jej
vokalnych dispozicii v modernej opere bola po-
pri Eline Makropulos, Salome a Elektre postava
Réchel v Hostine od slovenského skladatela Ju-
raja Benesa (1984). Nemozno tiez zabudnut na
jej charakterovo zlozitt, vyrazovo nesmierne su-
gestivnu Kostelnicku v Janackovej Jej pastorky-
ni (1986).

Emilia Marty v Janackovej Veci Makropulos
(1973) je spociatku prenasledovana tizbou po
elixire mladosti, za ¢o je ochotna obetovat va-
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Sen, vztahy a vSetko cenné vo svojom vyse tristo-
ro¢nom zivote. Napokon v$ak rezignujuic, una-
vend neustalym opakovanim vsetkého krasne-
ho i $patného v nom, vyspieva poznanie o §tas-
ti prirodzeného, smrtou ohrani¢eného Zivota.
Elena Kittnarova vytvorila Emiliu Marty sposo-
bom, ktory bol mozny nielen vdaka jej nezdola-
telnému hlasu a hereckému nadaniu, ale i vdaka
Stastnej konstelacii vtedajSieho tvorivého timu
(dramaturg a $¢f opery Pavol Bagin, reZisér Bra-
nislav Kriska, scénograf Ladislav Vychodil, kos-
tymova vytvarnicka Helena Bezéakov4, $éfdiri-
gent Zdenék Kosler). S touto postavou pochodi-
la potom Kittnarova kus sveta a dostala mnohé
vyznamné ocenenia. NajvzdialenejSou scénou
na tomto jej ,,janackovskom turné“ bolo legen-
darne argentinske Teatro Colon v Buenos Aires.
Kratko po Veci Makropulos nasledovali v kariére
zrelej spevacky dve uZ spomenuté vokalne i psy-
chologicky ,krkolomné® Straussove hrdinky
Salome (1975) a Elektra (1980), kreécie nabi-
té dramatizmom, vasnou a nenavistou. V nich
Kittnarovej dramaticky spev, herectvo, zmysel
pre pohyb, Stylizovany a expresivny tanec do-
zreli do maximalnej miery.

Elena Kittnarova spolu s niekolkymi dal$imi
vyraznymi predstavitelmi svojej generacie vy-
razne posunula dopredu moderné operné he-
rectvo — Stylizovanymi prvkami, mierou vku-
su, zmyslom pre priestor, partnera, javisko,
ale aj disciplinou v ramci rezijnej a dirigentskej
koncepcie tvorcov, ktori spolu s fiou vytvarali

Glosa

velkd éru Opery SND v 70. a 80. rokoch pre-
doslého storocia. Nemala zamatovy, poetic-
ky zasneny hlas. Priroda ju obdarila striebor-
ne znejucim kovovym sopranom, ktory nezlo-
mil ani ¢as. Ponad hladisko historickej budovy
SND vzdy ziaril ako jasny slne¢ny la¢. Vedela
ho vsak zostihlit do pianissima, pri ktorom sa

HUDOBNE DIVADLO

Ako Cajkouského Tatiana spolu
s 0. Hanakovou (Filipievna)
[foto: archiv SND]

¢loveku zatajil dych, a vzépéati s nim zostapit
do samého pekla vasni. Dala [ludom vela krasy
a poznania o osude velkych opernych hrdiniek.
Preto i smrt bola ku nej milosrdn4 a velkorysa.
Zbohom, Elenka.

Terézia URSINYOVA

Bratislavsky Otello sa dockal svojho hrdinu

Poslednym dozvukom minuloro¢-
ného Kristalového plesu s jeho vy-
hradne zGcastnenej ,,smotanke“ ad-
resovanym exhibi¢nym vysttipenim
troch opernych hviezd Anny Netreb-
ko, Erwina Schrotta a Josého Curu
bolo dlho ohlasované hostovanie tre-
tieho zo zucastnenych v novej insce-
nacii Verdiho Otella na javisku Opery
SND. Uskutoénilo sa napokon 11. 2.
(druhé predstavenie 2. 3.) a treba po-
vedat, Ze z celého spomenutého kon-
textu vycnieva ako jediny pozitivny
pocin divadla smerom k svojmu pub-
liku a celej domacej opernej verejnos-
ti. NavySe, i v odbornym kruhoch za-
rezonoval vykon argentinskeho teno-
ristu v zmysle zasadnej esencie, kto-
ru bratislavsky, koncepéne neduzivy
Otello Zivotne potreboval. Cura vy-
tvoril kreaciu, ktora naplnila mdlé re-
alistické kontudry inscenacie Zivym, nesmier-
ne sugestivnym titulnym charakterom. Jeho
zasluhou ozili v novych farbach i mizanscény
a dalsim hlavnym postavam pribehu ponu-
kol vyraznejsie i hlbsie podtexty ich drama-
tického zastoja. A to vSetko i napriek tomu,
Ze mozno uZ dnes nepatri do prvej svetovej
»top“ desiatky a Ze nie vSetko bolo z ¢isto vo-

[foto: A. Klenkova]

kéalneho hladiska krasne a bezchybné. Napo-
kon, uz zopar rokov to nie je len spev, ¢o napl-
na Curove umelecké ambicie — medzi¢asom sa
spevak chopil i dirigentskej palicky, rézie, scé-
nografie, ba dokonca i kompozicie. Pohlad na
odvratenu stranu tej istej mince v§ak nevystavu-
je zaroven najlepSiu vizitku samotnému divad-
lu, ked k profilu a pointe musi inscenéacii dopo-

moct az v takomto improvizovanom rezime
prominentny host! Pri vetkej tcte ku kvali-
tam ,,domaceho“ obsadenia i osobnosti diri-
genta Ondreja Lenarda... I pre neho, napriek
chvilami napinavym tempovym improvizaci-
am, to v8ak bol partner, s ktorym sa dalo sia-
hat po vysSich estetickych métach genialnej
Verdiho hudobnej dramy. Cura i z hudobné-
ho pohladu priniesol do svojej kre4cie inter-
pretacné akcenty, ktoré su pre Otellazasadné
apodstatné. Tmavu farebnost, kovovi razan-
ciu krytého registra, znelost materialu v kaz-
dej polohe, ktor4 zniesla konfrontaciu s vel-
kym orchestrom bez toho, aby stratila do-
minanciu, vyraz, vychadzajtci z farby a me-
lodickej emocionality, odkryvanie vyznamu
slova prostrednictvom krehkej hudobnej po-
inty balansujucej medzi recovou expresiou
a abstrahujucou melédiou.

Aky by to vsak este mohol byt Otello, keby
takymto solistickym kvalitdm sekundova-
la i nemenej originalna a prepracovana in-
scenacna podoba diela! A keby so zésadny-
mi kvalitami, Otella ako hudobnu dramu
bytostne podmienujtiicimi, mohol pracovat
dirigent formatu Ondreja Lenarda v $tan-
dardnom skui§obnom procese?!

Slavomir JAKUBEK
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Osobnost v zrkadle historickych kontextov

Nedokoncena aria

Imricha Jakubeka
(1.3.1922-9.5.1969)

Na prelome 50. a 60. rokov sa vedenie Opery Slovenského narodného divadla
muselo obzerat po dalSom prvoodborovom tenoristovi, potrebovalo predovset-
kym spinto tenor, ktory by bol zarukou kvalitnej interpretacie Sirokého, najma
talianskeho romantického a veristického repertoaru. Stefan Hoza uz celkom
zamenil sélistickd profesiu za pedagogickd a pokdsal sa o réZiu, Janko Blaho
sa bliZil k Sestdesiatke, Frantiek Subert a Alexander Baranek vykonnostne mi-
nimalne stagnovali. Co ako sa Dr. Gustav Papp dobre citil v kostymoch Alfre-
da, Cavaradossiho ¢i Fausta, skutocnou doménou jeho dramatického tenoru
wagnerovského strihu boli skor skvely a vo vtedajsich ceskoslovenskych rela-
ciach ojedinely Dalibor a expresivny Otello nez vlacne belcantové partie. Naj-
zieravo drzal lyrického odboru a navy3e odiSiel v roku 1961 do zahrani¢ného
angazmanu. Formou pohostinskych predstaveni testovala preto Opera SND ces-
kych tenoristov z Prahy, Brna i Liberca, aj koSického Oswalda Bugela. Od jesene
1960 sa tak na bratislavskom javisku pravidelne objavoval aj z Brna dochadzaju-
ci Imrich Jakubek. Slovak, rodék z Rajca, absolvent bratislavského konzervatéria,

.

) \
‘erdiho Radames

niekdajsi sélista preSovskej spevohry a potom i koSickej opery.

Do starsieho bratislavského repertoaru vhupol
s obrovskou vehemenciou. Ako zjav, ,,na ktory
sa chodi“. Publikum poculo od Jakubeka dav-
no nepocuté: paradnu klenutt frazu, juzansku
stredomorsku farebnost, uchvacujuci kov vy-
sokych tonov. Méakké, poetické piano aj nastoj-

Ako Manrico s M. Cesanyiovou
(Leonora) vo Verdiho Trubadrovi
[foto: archiv SND]

¢ivé, dravé, strhujuce forte. A taliansku manie-
ruv tom najlepSom zmysle slova, hoci sa vSetko
spievalo po slovensky! Nie nahodou sa o §tvrt-
storocie neskor, na vrchole svojej osliujicej ka-
riéry, hlasil Peter Dvorsky vo viedenskom pred-
premiérovom matiné, ktoré moderoval legen-
darny Marcel Prawy, z domacich predchodcov
popri Petrakovi prave k Jakubekovi!
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Jakubek chodi z Brna pohostinsky spievat Ro-
dolfa, Cavaradossiho i Alfreda z Traviaty, kde
si v prvom dejstve za scénou dovoli exportné
troj¢iarkované c. V Carmen Ziari pri debute
Luby Baricovej v titulnej ulohe a Juraja Hru-
banta v postave Escamilla. Tretiecho marca
1962 spieva Cania v Komediantoch.
Po arii Vesti la giubba sa na javisku
zotmie a nasleduje orchestrélne inter-
mezzo. Ibaze publikum tlieska a tlieska
a tak tenorista chtiac-nechtiac musi vy-
stupit z roly a pride sa na proscénium
podakovat. V tych ¢asoch ¢osi celkom
nevSedné! Uz predtym sa dostalo cel-
kom ojedinelého prijatia jeho Radame-
sovi. Vo fraze a pevnosti tonu dokonale
zvladnuté Celeste Aida v samom uvode
opery, oslnivé, neobvyklym kovom zvo-
niace vstupy v zborovej scéne zasvite-
nia v chrame (2. obraz) a v zavere nil-
skej scény trikrat opakovane nasadené
a do nekonecna drzané a: ,,Sacerdote
— io — resto a te“. A samozrejme vruc-
na citovost v dvojspeve spolo¢nej smr-
ti s Aidou. S titulnou predstavitelkou
Margitou Cesanyiovou boli nepreko-
natelnou dvojicou a samotny Radames
bol, podla mojej mienky, Jakubekova
najuzasnejsia tloha.

Manrica v premiére Trubadiira v jani
1963 spieva Imrich Jakubek uz ako s6-
lista Opery SND a potom spolu s Jifim
Zahradnickom, ktory do stboru priSiel z Ostra-
vy, alternuju v dalSich kvalitnych naStudova-
niach talianskych opier — v Maskarnom bdle,
Sile osudu, Turandot, Andreovi Chénierovi. Ja-
kubek oblieka aj kostym Smetanovho Jenika
v nezvykle italianizujicom vokalnom podani,
Janackovho Stevu, Wagnerovho Rienziho a Ly-
onela vo Flotowovej Marte. Vytvéra tiez On-

[foto: archiv SND]

dreja v Zacharovej inscenécii Krutrniavy a pre
z4jazd do Talianska doStuduje dokonca aj Své-
topluka mladSieho v Suchonovej historizujtcej
freske.

Na jar 1964, kratko pred premiérou Maskar-
ného bdlu, sa objavuju prvé vaznejsie dosledky
srdcového ochorenia. Spieva az v jednej z re-
priz, ale opit exceluje. V predstaveni Turan-
dot (dcéra legendarneho Benjamina Gigliho je
v ten vecer Liu a mladuckd Hana Svobodova-
-Jankt exportnou Turandot) si dovoli na velké
poteSenie obecenstva odspievat Nessun dorma
v jazykovom originali! Ale vecerov v indispo-
zicii je stéle viac a viac, pribudaju odrieknuté
predstavenia. Hlas cosi straca na udernosti, vy-
soka poloha na kove a istote, ale farba a fraza
stale oCartivaju. Na druhej premiére Andreu
Chéniera 2. oktobra 1967 sa opakuje situacia
spred rokov. Po Come un bel di di maggio pub-
likum dovtedy vyvolava Jakubeka, kym sa mu
nepride na rampu podakovat. Na scéne sa bas-
nik v skoré m4jové rano luci s mizamiiso Zivo-
tom; Chénierovi zostava uz len niekolko oka-
mihov do smrti pod gilotinou. Bésnikovi bel-
cantovej frazy zostavali vtedy necelé dva roky.
Na jar 1968 spieva Jakubek eSte Luigiho v pre-
miére Pucciniho Pldsta a o rok v Hradci Kra-
lové sa uz nedocké operécie. Deviateho méja
1969 Imrich Jakubek v kralovohradeckej ne-
mocnici zomiera. Niekolko dni predtym od-
chadza subor Opery SND z historickej budovy,
ktora vstupuje do tri roky trvajucej rekonstruk-
cie. Je niekolko mesiacov po okupacii, niektori
solisti emigruju ¢i odidu pre neistoty nasledu-
juceho trojrocného provizdria, u inych sa hla-
sia o slovo roky. Slavna éra Opery SND rokov
Sestdesiatych, ktorej davali punc predovset-
kym spevacke osobnosti, sa kon¢i.

Jaroslav BLAHO




Stredoeuropske portréty

BudapeStianska ouvertara Qaartsiluni Ensemble

Dom stuc¢asného umenia Traf6 je najvyznamnej-
$im, uz aj medzinarodne registrovanym centrom
alternativneho divadla v Budapesti, ktory z ¢asu
na ¢as poskytuje priestor i koncertom sucasnej
hudby. Budtcnost institacie je momentalne upl-
ne neista, pretoze pod tlakom nesStastnej politic-
kej situacie v Madarsku prebera od nasledujtcej
sezdny jej riadenie nové — z odborného hladiska
otazne — vedenie. V stvislosti so su¢asnym ume-
nim v8ak nemdzZeme nevyspytatelnost a riziko-
vost spominat iba s negativnymi konotaciami,
ved oproti ocakévatelnej stabilite inStitucional-
neho ramca sti¢asné umenie samo osebe slubuje

vzdy nie¢o nové, nevypocitatelné a objavné. Ked

bol koncom janudra hostom v Trafé tzasny Jéro-
me Bel so svojim predstavenim, jedna z kltaco-
vych viet vecera znela priblizne takto: ,,V sucas-
nom umeni sa obecenstvo sprdva presne tak, ako
nadostihoch: vsddza, kupuje si listky na také pred-
stavenia, ktorych vysledok sa nedd predpovedat,
a je si vedomé i toho, ze aj ked'sa mu predstavenie
nebude pdcit, svoje peniaze naspdt nedostane.*

Co sa mnia tyka, ponahlajic sa na koncert nového

Qaartsiluni Ensemble [foto: A. I. Pet5]

madarského ansamblu sticasnej hudby, ktory sa
mal v Traf6 predstavit pred verejnostou prvykrat,
bol som si niekolkonasobne isty, Ze pojde o napi-
navy zazitok. Jednym z dévodov bola skuto¢nost,
ze som prichadzal aj ako pedagdg so skupinou
univerzitnych Studentov zucastiujucich sa na
yterénnom vycviku“ z dejin hudby. Kedze ani
jeden z posluchacov nemal predtym blizky vztah
k stcasnej hudbe (Studovali v roznych odboroch
pribuznych umeni a dizajnu), mimoriadne zve-
davo som ¢akal, ako v o¢iach tychto nezaujatych
zaujemcov zlozi skusku Qaartsiluni Ensemble
pod vedenim znameho klarinetistu Lajosa Roz-
mana, doplneny navySe vybornym huslistom
Milanom Palom. S eSte va¢$im napétim som ca-
kal nazory na diela dvojice skladatelov — madar-
ského Adama Kondora a slovenského Mariana
Lejavu —, ktoré boli centrom vecera (popri ¢ias-
to¢ne premiérovo predvedenych dielach tychto
dvoch umelcov odzneli po jednej skladbe aj diela
Christiana Wolffa, Attilu Bozaya a Lucu Lom-
bardiho).

Aky bol vysledok? Nazor Studentov nepriniesol
ani najmensie prekvapenie: pacilo sa im najviac
to, v ¢om nasiel zalubenie i kritik, a najsilnejsie

odmietali, ¢o sa aj jemu zdalo najproblematickej-
Sie. Treba vSak poznamenat, Ze vykon umelcov
vsetci jednohlasne hodnotili ako vyborny. Na-
priek tomu Milan Pala interpretacne jednoznacne
prevySoval ostatnych a jeho prednes Lejavovej
skladby Violin solo predstavoval jeden z vr-
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opus Bozayho vykopali Gplne zbyto¢ne. Strieda-
vé znenie diel madarského a slovenského tvorcu
poskytne obecenstvu Ucinny striedavy — teply
a studeny — kupel napétej bdelosti a poetického
polosna nepochybne aj na dalsich zastavkach sé-

cholov vecera. Zakladatel ansamblu Lajos
Rozman je vybornym hudobnikom, ktory sa
uz desatrocia zaobera suc¢asnou komornou
hudbou (predtym bol ¢lenom Tria Lignum).
V skladbach, ktoré odzneli na zaciatku kon-
certu (Wolff: Serenade, Kondor: Quartet to
Christian Wolff), hral na klarinete s fantas-
tickym plastickym ténom, v Glohe dirigenta
vSak nebol presvedcivy, ¢o sa prejavilo najméa
v skladbéch pre vécsie obsadenia (najmé hrac
na bicie Laszlo Tomoskozi sa zdal byt obcas
neisty). Lejava, ktory dirigoval zaverecny kus
koncertu — svoje vlastné reVENIr —, si vSak
nasiel cestu k srdciam madarského obecen-
stva nielen ako skladatel (kompozicia vyvola-
la Gprimné nad3enie aj medzi univerzitnymi
posluch&¢mi), ale predstavil sa v Budapesti
aj ako nadejny dirigent. Kym Lejava pdsobil
dojmom tvorcu, schopného viest mnozstvo
farieb, vrstiev a tkaniva jedingm smerom
a zmiesit ich velmi efektivne, Adam Kondor
sa orientuje opa¢nym smerom: ponuka —
majstrovsky, treba uznat — nekompatibilné,

Qaartsiluni Ensemble [foto: A. I. Pet & V. Kaulics]

harmonicky nezluéitelné mnozstvo (hudob-
nych) perspektiv spdsobom, ktory evokuje svet
kubistickych malieb. Tato poetika v§ak pre poslu-
chaca predstavuje zna¢nu vyzvu: predovsetkym
je tazké citovo prijat, Ze hudba nepontka Ziadne
body pre stotoznenie sa, nikde sa jej nemdzeme
uvolnene oddat.

Hudobny svet Kondora a Lejavu bol v zaujima-
vom kontrapunkte — diela Wolffa a Lombardiho
obraz legitimne dopliiovali, av§ak polstoro¢ny

3 otazky pre
Mariana Lejavu

B Moholbysikratko predstavit projekt , Portréty"?
Tento medzinarodny projekt pripravil orga-
nizacne, dramaturgicky i umelecky madar-
sky klarinetista Lajos Rozman. Na $tyroch
koncertoch zaznejti diela Addma Kondo-
ra a moje starsie i novsie skladby, vratane
viacerych premiér. Marcovy koncert bude
z kompozicii pre triové obsadenie, dalsi kon-
cert bude zborovy, méjové podujatie je veno-
vané dielam pre dychové kvinteto.

B Poznal i tvorbu Ad4ma Kondora u predtym?

Stretli sme sa kedysi na Ostravskych diioch
novej hudby. Jeho tvorba silne Cerpa zo
Strukturalnej linie avantgardy 50. rokov
20. storocia. Ide o zaujimavé diela, ktoré su

rie koncertov, ktora sa zacala v Trafé. (Qaartsiluni
Ensemble doplneny hostami nakresli portréty
dvoch skladatelov znovu a znovu — a vzdy inak —
ajna4 dalsich koncertoch sezony v Stavebnickom
centre FUGA a v Traf6 v Budapesti a v synago-
gach v Sahach a v Samorine na Slovensku).

Balint VERES
(Preklad Monika DORNA)

taziskovo orientované na racionéalne kom-
pozi¢né procesy. Adam Kondor okrem kom-
ponovania uci na Lisztovej akadémii, kde je
¢inny aj ako teoretik a pedagog.

BV c¢om vidi§ prinos podobnych ,cezhranic-
nych” podujati?

Myslim si, Ze podobnych podujati by malo byt
viac. Skoda, ze sme vicsinou limitovani fi-
nanciami, pretoze vzéjomné kontakty medzi
hudobnikmi st na rozdiel od politikov velmi
dobré. Mame radost z moznosti spolo¢ne tvo-
rit hudbu a ponudkat ju publiku. Okrem mna
bude tento rok slovensku stranu zastupovat aj
huslista Milan Pala, ktory je hostujucim kon-
certnym majstrom Qaartsiluni Ensemble, vy-
stapia tiez Marek a Peter Zwiebelovci. Tesim
sana spoluprécu a verim, Ze projekt bude mat
pokracovanie i na Slovensku.

(a)
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Bruselska Salome ako esencia rezijného divadla

Pikantna prichut, akou oplyval mytus o Salome na sklonku 19. storocia, si mozno na pozadi dneSného medialneho a infor-
macného pel-mel uz len tazko predstavit. Podobne ako Skandal, ktory sprevadzal uvedenie rovnomennej Straussovej opery
na zaciatku 20. storocia. ObnazZené prsia Salome v tanci siedmich zavojov dokaZu dne3ného operného divaka sotva Sokovat.
Podobne ako na svoju dobu odvazne disonantné harmonické trenice v partitdre Straussovej prvej jednoaktovky. Guy Joosten,
ktory pred dvoma rokmi ponukol v Bruseli psychologicko-realistickd Elektru, vSak novym pohladom na Salome Sokuje aj dnes.
Jeho inscenacia siaha opat po aktualizacnych vyrazovych prostriedkoch s cielom sprostredkovat a pribliZit sujet Straussovej
partitdry si¢asnému divakovi detailne prepracovanou psycholégiou postav a ich vztahov.

Psychologicky realista Guy Joosten nech-
cel svoju javiskovd interpretaciu obmedzit
na ustredni dvojicu Salome a Jochanaana,
a tak do divadelného textu inscenécie zaclenil
aj dramaturgické prvky literarnej predlohy.
V priestore akéhosi napoly zbuiraného palaca s
provizornym, plastikovymi stenami ohranice-
nym pavilonom (scéna Martin Zehetgruber),
v ktorom Herodes ¢astuje svojich hosti opulent-
nou vecerou, inscenuje rozhadanu spolo¢nost

N. Beller Carbone a G. Siegel
|| [foto:C. & M. Baus]

zidovskych rabinov a krestanskych knazov.
Elegantné kostymy celej spolo¢nosti s priamymi
citatmi $tylu moédneho navrhara Karla Lagerfel-
da z dielne Heide Kastlerovej posuvaju pribeh
do sprisahaneckého a skorumpovaného pod-
svetia s osobnymi straZcami, lahkymi Zenami
a kseftami so zbranami. Joostenova Salome je
rozmaznand, vyumelkovana dcéruska bohatého
oligarchu ala Paris Hilton. Politické reci pri stole
ju ani trochu nezaujimaju, a tak unudene opus-
ta rozhadanu spolo¢nost, aby nasla rozptylenie
v chodbach tetrarchovho palaca. Tu sa stretne
aj s Jochanaanom, ktory sa v Herodesovom
dome volne pohybuje. Na rozdiel od fajnovej
spoloc¢nosti je oble¢eny nedbalo, obnosené sako
a neupravené strapaté vlasy mu dodavaju punc
akéhosi volnomyslienkarskeho enfant terrible.
Joosten sa v tomto momente ocividne odvolava
na libreto opery, v ktorom sa Herodes zo stra-
chu pred nabozenskym konfliktom zdraha vy-
hoviet Zelaniu Salome nechat stat Jochanaana
ako odmenu za jej tanec. Kla¢om k odhaleniu
motivacie konania jednotlivych postav je Joos-
tenova velmi originalna choreografia a inter-
pretécia tanca siedmich zavojov. Po tvodnych
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taktoch zmizne Salome pod stolom, za ktorym
sedia cirkevni hodnostari a tetrarcha s manzel-
kou, a na druhej strane tabule vyjde s obalom
od videokazety, z ktorej vypadne hreben. Telesni
straZcovia natiahnu medzi seba platno a zvySok
orchestralneho tanca ilustruje film s ¢eSticim sa
mladym dievéatom (video Claudio Pazienza).
Pritomnym je odrazu jasné, Ze Salome je obetou
Herodesovych pedofilnych chutok. Vietkym, az
na naivne tlieskajaceho katolickeho knaza, kto-

ry film zjavne nepochopil, je situdcia nesmierne
trdpna. V spolo¢nosti nastane zméatok, Herodes
sa pokusa zrusit slub, ktory dal Salome, no t4 zo-
stava neoblomnd. Napokon vyda prikaz, splni,
¢o slubil, a cirkevni hodnostari vybehnt v pa-
nike z miestnosti. Spolu s telesnymi strazcami
so zbranami v rukach pobehuju v pozadi scény
az kym sa neozve explozia atentatu, ktorého
obetou sa stal jeden z rabinov. Herodias vcha-
dza triumfalne do miestnosti spolu s jednym
z ochrankarov, ktory prindSa na striebornom
podnose hlavu proroka Jochanaana. Zavere¢ny
spev Salome je triumfom lasky, ktorej zvratenost
Joosten scénicky oddvodnil filmovou sekvenciou
o0 zneuzitej maloletej Salome. Frapantnost celej
situdcie znasobuje hudba, v ktorej Strauss vzda-
va lyrickym motivom hold laske ako takej, ¢im
umocniuje dramaturgicky uc¢inok ,,milostného
monolégu® tstrednej hrdinky. Harmonicka ni-
velizacia jej hudby v zavere opery a motivické
prepletenie s hudobnym motivom Jochanaana
st dokazom, Ze jej smrt je z moralneho hladis-
ka nevyhnutna a divadelne U¢inn4, no z pohla-
du psychologického vyvoja postavy zbytocna.
V sulade s touto hudobnou dramaturgiou nezo-

miera ani Joostenova Salome. Po Herodesovom
hysterickom rozsudku smrti nad Salome ,,Man
tote dieses Weib®, sa na javisku opét objavuje
Jochanaan a to hned niekolkonasobne. Salome
vychédza z celého pribehu ako moralne posilne-
na Zena konfrontovana s charakterom proroka.
Herecky vyrazna a atraktivna Nicola Beller
Carbone bola typovo vynikajicou Salome,
plne zodpovedajucou Joostenovej koncepcii
zaloZenej na silne psychologicky prepracova-
nom charaktere. Jedinym mankom bol jej nie
prili§ objemny sopran, ktory si navySe Setrila
pre svoj vrcholny zavere¢ny monoldg. Narra-
bothovi Gordona Nietza chybali priebojnost
a lesk, jeho vystup v Gvode inscenécie hlaso-
vo takmer zanikol. Herecky koncert Hedwigy
Fassbenderovej v postave Herodias bol doslo-
va pastvou pre oci. Jej miestami ostry timbre
vynikajico dopiiial charakter Zeny, ktorej je-
dinou zivotnou néaplnou sa stala ttizba po moci
a majetku a jedinym relaxom Sampanské. He-
rodes tetrarcha Gerharda Siegela vynikol ako
zvrhly oligarcha svojim vysokym a hystericky
zafarbenym tenorom, pri¢om sa vedel presa-
dit i vo¢i miestami prili§ hlasnému orchestru.
Podobne ako Scott Hendricks, ktory svojim
Ziarivym, ¢istym a prijemne zafarbenym bary-
tonom vyborne zapadol do tlohy moréalnej au-
tority proroka. Orchester bruselskej La Mon-
naie sa opidt nechal pocut ako disciplinované
a artikulac¢ne precizne teleso. Pod taktovkou
Carla Rizziho pontukol komplementarne k Jo-
ostenovej inscenacii neobycajne detailne vy-
kreslené hudobné motivy jednotlivych postav.
Guy Joosten sa prezentoval v Bruseli tou najcis-
tejSou esenciou inteligentného reZijného divadla
opierajuceho sa o jasny hudobny a dramaturgic-
ky koncept. La Monnaie opét potvrdila, ze patri
v sucasnosti k najpozoruhodnejs$im opernym di-
vadlam Eurdépy. Dovolim si tvrdit, Ze Joostenova
Salome sa na dlhsie obdobie stane referencnou
interpretaciou tohto Straussovho sugestivneho
anesmierne narocného operného opusu.

Robert BAYER

Richard Strauss: Salome/drigent: Carlo
Rizzi/rézia: Guy Joosten/scéna: Martin
Zehetgruber/kostymy: Heide Kastler/Ger-
hard Siegel (Herodes), Hedwig Fassbender
(Herodias), Nicola Beller Carbone (Salome),
Scott Hendricks (Jochanaan), Gordon Gietz
(Narraboth)/ La Monnaie, navstivené pred-
stavenie: 2. 2.
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V parizskej Bastille klasicky i moderne

Vybrat si pri navsteve Pariza predstavenia Piko-
vej damy, Rigoletta a Manon nevyzera zv1ast in-
vencne. Mna na nich lakali jednak tcast spevac-
kych hviezd Natalie Dessayovej a Piotra Becza-
lu, ale aj mena rezisérskych osobnosti Leva Do-
dina a Jéroma Savaryho, ktorych inscenécie sa
vréatili na parizske operné javisko po dvanastich,
resp. Siestich rokoch. Massenetova Manon bola
zasa novou inscendciou, ktorej troven som mo-
hol porovnavat najmé s milanskou inscenéciou
z La Scaly z roku 2005.

Rezisér Lev Dodin sa pri inscenovani Cajkovské-
ho opery (islo o koprodukciu Bastille s amster-

Rigoletto [foto: Ch. Leiber]

damskou operou a Maggio Musicale Fiorentino)
priklonil k Puskinovej literarnej verzii, v ktorej
Herman skon¢i v psychiatrickom sanatériu. Na
prazdnom javisku s bielym, strohym zadnym
horizontom a vyvy$enou rampou je iba nemoc-
ni¢na postel. Na nej Herman preZiva svoj pribeh
o troch kartach prileZitostne vstupujtc alebo vy-
stupujuc z javiskového diania. Spociatku sa zda,
ze kym na ploche javiska pojde o redlny svet, na
vyvySenej rampe sa odohraju retrospektivy a ha-
lucina¢né vizie nestastnika. Rezisér viak toto Cle-
nenie skoro opusti a tak sa realna a nadrealna di-
menzia navzgjom prepletaji. Zvolena koncepciu
uplatnili inscenatori vicSinou s mimoriadnym

emotivnym uUc¢inkom (tanec Hermana s Grof-
kou bezprostredne po Grétryho romanci, zjave-
nie mftvej grofky v podobe nemocnicnej sestry,
pastorela spievana a tancovana triom Herman —
Liza — Grofka alebo v tivode posledného obrazu
tanec Surina s mftvou Lizou, ktory pripomenul
Konwitschného Onegina). Len obcas ¢osi zaskri-
palo — napriklad nepresvedcivo zvladnuty vyjav
Grofky, ktora prichyti Lizu s Hermanom, alebo
niektoré zborové scény, v akych ich protagonisti
— dementni pacienti podivne kontrastovali s idy-
lickym (zbor diev¢at u Lizy) ¢i slavnostnym (na
plese) charakterom hudby.

Po viacro¢nej pauze som opit pocul spievat
Vladimira Galuzina a Olgu Guriakovu. Kym
tenorista si az prekvapujuco udrziava niekdajsiu
formu abol po hereckej i spevackej stranke ozdo-
bou vecera, sopranistka ma zna¢ne sklamala
— najma nadmernym vibratom vo vyskach a ne-
presnostami v inton4cii. Prikladnym legatom a
lyrickou vricnostou zaujal Jeleckij Ludovica Té-
ziera. Grofka Larisy Diadkovej, komornejsia,
no farebne posobiva, patrila tiez ku kvalitnym
kreaciam. Basbarytonistovi Jevgenijovi Nikiti-
novi ako Tomskému chybali sonornejsie hibky
a vySky boli wagnerovsky tvrdé. Zvlastnostou
bolo, Ze niektoré ¢asti jeho rozpréavania o troch

kartach rezisér prisudil Grofke. Vyborne si poci-
nal mladucky rusky dirigent Dmitrij Jurovskij,
ktory v dolnych dynamickych polohach priam
kuzlil, citil so spevakmi a vedel dosiahnut dra-
matickost bez toho, aby prekryval slistov.

Jérome Savary kedysi inklinoval k opere ako vy-
pravnej a hyrivej Sou. Uz pocas ouvertury k Rigo-
lettovi exponoval Monteroneho, ako Ziali nad dcé-
rou leZiacou v objati zhyralého Vojvodu. Pri prvych
taktoch ivodného obrazu sa javisko (scéna pred-
stavovala rozpadavajuci sa palac) zaplni klaunmi
a nasleduje defilé na cele s Vojvodom na alego-
rickom voze v tvare lebky. Tym sa vSak reZisérov
vyklad skon¢il, ak odhliadneme od takych nepod-
statnych detailov, akymi bolo spektakularne spus-
tenie sa Gildinych unoscov zo strechy, Vojvodova
cabaletta, pocas ktorej sluZobnictvo v tizadi pripra-
vovalo 16Zko, kde malo ddjst k zneucteniu Gildy,
alebo svetelné navodenie iluzie rieky v poslednom
dejstve. Vsetko ostatné iSlo po vysliapanych chod-
ni¢koch znamych z mnohych predchadzajtcich
inscenacii, hoci v tomto pripade na vytvarne pdso-
bivej scéne Michela Leboisa.

Namiesto slubenej sti¢asnej hviezdy Piotra Becza-
lu na poslednu chvilu zaskocil v postave Vojvodu
mlady vitaz spevackej sutaze Placida Dominga
z roku 2010, Rumun Stefan Pop. Je to tenorista
s mékkym, farebnym vokalnym materiadlom, dob-
rou vy$Sou polohou konéiacou vSak uz na dvojciar-
kovanom b. Spevak sa tiez pricasto utieka k polo-
ham mezza voce. Na vykone Nino Machaidzeovej
v ulohe Gildy sa mi nepodarilo néjst nijakej chybic-
ky. Nebola kolorattrnou naivkou, ale vricne milu-
jacou Zenou, a to v hereckom i vokalnom podani.
Chorvat Zeljko Lugié patri dnes ku §picke verdiov-
skych barytonistov. Jeho hlas je objemny, spieva
dynamicky pestro, vyrazovo bohato, vo forte vSak
jeho ténu chyba uslachtilost. Neviem, ¢i dirigent
Daniele Callegari nutil spevakov prisne dodrzia-
vat povodny Verdiho zapis, pretoze vsetci traja
protagonisti vypustali niektoré tradiciou ustalené
alternativne vysokeé tony. Z ostatnych ucinkujtcich
ma nadchol tmavy bas Dmitrija Ivas¢enka alias
Sparafucileho. Orchester parizskej opery hral aj
tentoraz vyborne a dirigent (podobne ako spevaci)
mal Verdiho $tyl v malicku.

Massenetova Manon, jeho najhranejia opera, ne-
bola v Bastille inscenovana tak konzervativne ako
v La Scale v roku 2005, zato trocha tradi¢nejSie
ako v poslednych viedenskych a berlinskych pred-
vedeniach Na opernom poli malo skusena filmova
rezisérka Coline Serreau chcela v ideovej rovine
podciarknut aktualnost pribehu, a tak do tradicné-
ho scénografického obrazu implantovala namiesto
dostavnika autobus a motocykel. Nezmyselne
tiez posobili dievéata na kolieskovych korculiach
v kostole Saint Sulpice. Kostymova vytvarnicka
Elsa Pavanel isla v rezisérkinych $lapajach a popri
tradi¢ne odetych zboristoch miesala oblecenie s6-
listov od rokokového po sucasné, reprezentované
predovsetkym pankerskou ¢i rockerskou modou.
Z celej koncepcie ma oslovili dve miesta. Na zaciat-
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ku druhého obrazu sa spustila na prazdne javisko
maketa idylickej fasady domceka, ktora sa vzapéti
preklopila a preniesla nas do idylického interiéru
hniezdocka lasky mladych milencov. Druhym po-
sobivym miestom bol az apokalypticky posobiaci
sprievod kurtizan v snehovej fujavici v poslednom
obraze opery, pri¢om kostymy strazcov spojili do-
kopy vSetky mozné epochy po¢nuc starym Rimom
a konciac zaciatkom 20. storocia. ESte vyraznejsie
bolo miesanie epoch a $tylov v predchadzajicom

Manon [foto: E. Haberer]

obraze, kde sa v herni stretli dne$ni pankeri s gang-
stermi z ¢ias Al Caponeho a garde im robili paseraci
akoby vystrihnuti z Bizetovej Carmen. Spoloénym
rysom réZie Manon a Pikovej ddmy bolo plynulé spa-
janie obrazov.

Hudobné nastudovanie Evelina Pidoa bolo rov-
nako kvalitné ako v pripade Rigoletta. Vyhybalo
sa nadmernej sentimentalite a zbory v nastudova-

Aktuality

BBC premiérovalo neznamu
Brahmsovu skladbu

Britska rozhlasovéd stanica BBC Ra-
dio 3 uviedla koncom januara premiéru
neznameho Brahmsovho diela, ktoré
bolo néjdené v kniznici Princetonskej
univerzity v USA. Klavirnu skladbu Al-
bumblatt, v trvani priblizne dve minuty,
objavil znamy Specialista na historicky
poucenu interpretaciu, dirigent a muzi-
kolég Christopher Hogwood. Kompo-
zicia dvadsatro¢ného skladatela vznikla
v roku 1853. V relécii Toma Servicea Mu-
sic Matters uviedol novodobu premiéru
po 160 rokoch od skomponovania diela
renomovany madarsky klavirista Andras
Schiff. Podla BBC ma skladba rovnaku
tému ako 2. ¢ast Hornového tria op. 40.
Ako upozornil Hogwood, autor novej edi-
cie Hornového tria, téma tak vznikla uz
o dvanast rokov skor ako znama skladba.
YAlbumblatt je neuveritelnym objavom,
ktory poskytuje fascinujuci vhlad do tvor-
by tohto velkého skladatela,“ povedal §éf
vysielania BBC Radio 3 Roger Wright.
»Bolo pre nds ctou vysielat premiéru tejto
skladby, “ dodal. Relaciu si mozno vypo-
¢ut na webovej stranke rozhlasovej sta-
nice.

(www.bbc.co.uk/aj)
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ni Patricka Marie Auberta zneli este lepsie ako
v dvoch predchadzajucich produkciach (zbormaj-
ster Alessandro di Stefano). Namiesto Natalie
Dessayovej zaskocila v titulnej tlohe jej alternant-
ka, len Styri roky umelecky aktivna Kanadanka
Marianne Fiset. Niektoré pasaze partu boli pre
nu umiestnené privysoko (je lyrickou a nie kolo-
ratirnou sopranistkou), takze v exponovanych
miestach bud volila niZsie polozenu alternativu,
alebo tony v , koloratirnej oktave stracali na to-
novej kvalite. Inak mi ale jej dramatickejsie
ponatie (na rozdiel od niektorych divakov)
plne vyhovovalo, vo vysSej polohe je jej hlas
nosny a vyrazovo obsazny. Po tom, ako
som nedavno pocul Giuseppe Filianotiho
nie velmi presvedcivo spievat Dona Otta-
viav novej produkcii Dona Giovannihov La
Scale, teraz akoby iSlo o tplne iného speva-
ka. Massenetov $tyl je mu samozrejme ove-
la blizsi, jeho vysky mali lesk a jas, dobre
frazoval a bol nélezite vasnivym milencom.
Z predstavitelov dalsich tloh treba spome-
nut Francka Ferrariho disponujiceho
v strednej polohe tderne znejucim baryto-
nom (Lescaut). Podobne ako v predoslych
inscenaciach i v Manon odspievali spevaci velka
Cast svojich partov nie smerom k partnerom na
javisku, ale priamo do hladiska.

Parizska nadrodné opera bezo sporu patri k najpre-
stiznej$im v Eurdpe. Jej predstavenia st zarukou
kvality, ¢o plati predovSetkym o hudobnych na-
Studovaniach. V zlozke rezijnej sa vSak aj tu ¢asto
hlada ten adekvatny kla¢, ako sprostredkovat

Odisiel aristokrat cembala

Po odchode spevacky Monserat Figueras, ume-
leckej i Zivotnej partnerky Jordiho Savalla, na
sklonku uplynulého roku zomrel v polovici janu-
ara vo veku 83 rokov v Amsterdame i svetozna-

G. Leonhardt [foto: archiv]

my holandsky ¢embalista, organista, dirigent,
muzikolég a jeden z najvyznamnejsich prie-
kopnikov tzv. historicky poucenej interpretacie
Gustav Leonhardt (30. 5. 1928-16. 1. 2012).
Stalo sa tak len mesiac po jeho decembrovom
recitali v Parizi, ktory povaZoval za svoju rozluc-
ku s koncertnym pddiom. Leonhardt Studoval
organ na Schole Cantorum v Bazileji a dirigova-
nie vo Viedni u Hansa Swarowského, kde v roku
1950 absolvoval debut ako ¢embalista. Uviedol
Umenie fiigy, napisal tiez monografiu o tomto

klasicky operny odkaz dnesnému divakovi. Tak-
Ze pokusat sa 0 moderné divadelné vyklady alebo
radSej rezignovat v duchu Zelania Giuseppe Ver-
diho, ktory v suvislosti s Rigolettom povedal: ,,Ked'
sa opera neuvddza tak, ako si ju predstavoval sdm
Jej autor, je lepsie sa jej uvedenia zriect!” Odpoved
dnes hladajt inscenatori i divaci.

Vladimir BLAHO

P. 1. Cajkovskij: Pikovd ddma/dirigent: Dmitrij
Jurovskij/rézia: Lev Dodin/scéna: David Bo-
rovsky/kostymy: Chloe Obolensky/Vladimir
Galuzin (Hermann), Jevgenij Nikitin (Tom-
skij), Ludovic Tézier (Jeleckij), Olga Gurjakova
(Liza) ai./Opéra Bastille, navstivené predsta-
venie 31. 1.

Giuseppe Verdi: Rigoletto/dirigent: Daniele
Callegari/rézia: Jérome Savary/scéna: Michel
Lebois/kostymy: Jacques Schmidt, Emmanuel
Peduzzi/Stefan Pop (Vojvoda), Zeljko Lug¢ié
(Rigoletto), Nino Machaidze (Gilda) ai./ Opé-
ra Bastille, navstivené predstavenie 1. 2.

Jules Massenet: Manon/dirigent: Evelino Pido/
rézia: Coline Serreau/scéna: Jean-Marc Stehlé,
Antoine Fontaine/kostymy: Elsa Pavanel/Ma-
rianne Fiset (Manon), Giuseppe Filianoti (des
Grieux), Franck Ferrari (Lescaut) ai./ Opéra
Bastille, navstivené predstavenie 2. 2.

diele, kde vyslovil dnes vSeobecne prijmanu
hypotézu, ze skladba je urcena pre klavesovy
nastroj. Vo Viedni sa stretol aj s Nikolausom
Harnoncourtom. Spolo¢na nahravka kom-
pletu Bachovych kantat stborov Leonhardt
Consort a Concentus Musicus Wien pre vy-
davatelstvo Teldec patri k mil-
nikom nahrévacieho priemyslu.
Okrem Bachovho diela Gustav
Leonhardt spristupnoval publi-
ku na koncertoch i prostrednic-
tvom nahravok zvuk vzacnych
historickych néstrojov a hudbu
svojich oblubenych skladatelov,
medzi ktorych patrili Frescobal-
di, Froberger, Louis Couperin,
Sweelinck, Rameau, ale aj An-
glicania Purcell ¢i Byrd. Bol je-
dinym ¢lenom poroty prestiznej
cembalovej sutaze v Brugach,
ktory sa zucastnil vSetkych ro¢nikov od 60.
rokov 20. storo¢ia. Domovom svetozname-
ho hudobnika sa stal Amsterdam, kde poso-
bil ako pedagog na tamojSom konzervatoriu
i ako organista v kostoloch Waalse Kerk
a Nieuwe Kerk. Medzi jeho Ziakov patria via-
ceré reSpektované mena zo sveta starej hudby,
0. i. Christopher Hogwood, Ton Koopman,
Bob van Asperen, Alan Curtis alebo Pierre
Hantai.

(@)
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ZAHRANICIE

Rynske zlato v Bavorskej statnej opere

Slubny zaciatok jubilejného Nibelungovho prstena

Ked' Bavorska Statna opera ohlasila vlani novy Wagnerov Prster, ozvali sa aj hlasy, ktoré pochybovali o tom, ¢i sa vobec eSte da
ponuknut novy pohlad na tento v Nemecku tak ¢asto inscenovany Wagnerov opus magnum. Februarova premiéra Rynskeho zlata
kazdopadne potvrdila, Ze aj po 143 rokoch si tento mytus o stvoreni a konci sveta zachovava svoju nad¢asovost.

Luxus nového Prsteria so vSetkymi narokmi kla-
denymi na divadlo si Mnichov¢ania dopria-
li takmer presne 6 rokov po poslednej opone os-
tatnej inscenacie z dielne Davida Aldena a Zubi-
na Mehtu. V komplexe $tyroch hudobnych dram
cyklu Nibelungovho prsteria zaujima Rynske zla-
to poziciu predohry. Nielen svojou dizkou, ale aj
charakterom stoji mimo taziskovej trilogie po-
zostavajucej z Valkyry, Siegfrieda a Sumraku bo-
hov. Tento tvod k nibelungovskej drame by sa dal
pokojne nadpisat rozpravkovym ,,Kde bolo, tam
bolo...“. Aj rezisér Andreas Kriegenburg chape
narativnu podstatu Rynskeho zlata ako ,,predpri-
behu“, ktory vysvetluje logiku dramaturgie a mo-
tivy konania postav v neskorsej tragédii o Sieg-
friedovi. Rynske zlato situuje do momentu po
,»poziari sveta® zo Stimraku bohov. UZ po pricho-
de do hladiska vidime otvorenu, prazdnu, dre-
vom obloZenu scénu Haralda Thora, na ktorej
pokojne diskutuju a piknikujt mladi, pekni ludia
obleceni v bielom. Tu prejde cez scénu akoby mi-
movolne indpicientka, aby sa zamiesala do roz-
hovoru v popredi posedavajicej skupiny pijicej
Caj, tam sa zase objavi Johannes Martin Krénzle
v kostyme Albericha, aby sa pristavil pri troch dI-
hovlasych blondinkach v akvamarinovych sply-
vavych Satach. Z orchestriska sa postupne ozve
$pliechanie vody, do ktorého sa pomaly vpletie
predohra. Svetla v sale hasntl a dav na scéne sa
vyzlieka zo §iat, aby vzapati svoje nahé tela natrel
na modro. Asi dvestoclenny zbor v choreografii
Zenty Haerterovej sa prestiva na proscénium.
Splet tiel vyzera ako vzduvajica sa voda, milova-
nie, ako pociatok Zivota. Tela sa stavaju kulisami
a rekvizitami rozpravania o vzniku sveta a rozo-
hrévaju tak prazdne javisko. St te¢ticim Rynom,
murom Walhally, hromobitim i bielym mostom,
po ktorom v zavere¢nom obraze kracaju bohovia
do Walhally. Monochromaticka scéna sa v me-
dzihrach akoby vymykala fyzikalnym zakonom.
Svietenim a klopenim masivnych drevenych
blokov pdsobila neobyc¢ajne odlahéene, vzdus-
ne a v spojeni s jej masivnostou az psychedelic-
ky, ¢o vyvolavalo dojem, akoby sa priestor pred
kazdym dejstvom formoval mimovolne. Sties-
fujuci a ponury svet Niebelheimu prekvapil jed-
noduchostou a efektnym divadelnym t¢inkom.
Podlaha i strop natoc¢ené diagonalne k sebe ne-
chali v zadnom cipe tzky priezor, v ktorom bolo
vidiet nekone¢ny zastup tyranizovanych Skriat-
kov, vlaciacich spoza zadného prospektu tazké
bremend. Kazdého vysileného Nibelunga vyra-
dil dozorca s bicom z pracovného procesu a jeho
nehybné telo potom jeho pomocnici vhodili do
otvorov v prepadlisku, odkial §lahal plamen. Na-
priek takymto obrazom vsak inscenécia neskiz-
la do popisnej a silenej aktualizacie kritiky kapi-
talizmu. Rezisér Andreas Kriegenburg uz neraz

prekvapil v ¢inohre originalnym divadelnym kon-

ceptom. Aj ked sa opernému fachu venoval zatial

len velmi sporadicky, v Rynskom zlate potvrdil, Ze
je majstrom svojho remesla. Nevysvetloval, ne-
poucoval a nepustal sa ani do nadinterpretacie.
Umne a predovsetkym zvnutra partittry rozpra-
coval psycholégiu jednotlivych postav a ich vzta-
hov a ukézal, Ze Wagnerov bohaty svet vyznamo-
vych obrazov vie ¢itat aj v hudbe. V jeho koncepcii
nie je Fricka len xantipou molestujucou Wotana.
Je racionalnou, no pritom citlivou zZenou, ktor aj
po odstipeni prsteria obrom stoji za svojim man-
zelom. Kriegenburg velmi spravne vy¢ital z hud-
by aj Stokholmsky syndrom
Freie, charakterizovany v scé-
ne vyjednavania o zlato moti-
vom lasky medzi Freiou a Fa-
soltom.

Andrea Schraad obliekla bo-
hov do Kklasickych spolo¢en-
skych Siat, no bez konkrétne-
ho historického odkazu. Ab-
straktne vedeny pribeh upria-
muje pozornost na obsah. Za
touto koncepciou stoji aj Kent
Nagano, ktory vedie orches-
ter racionalne, premyslene,
bez zbyto¢nych ¢ipiek, roman-
tického patosu a undhlenych
temp. Stihla linia orchestra by
sice v medzihrach zniesla aj
trochu viac symfonickosti, no
spolu s velmi ¢isto artikulova-
nym spevom tvori kompaktny a homogénny zvu-
kovy obraz v prospech zrozumitelnosti partitary.
Johan Reuter je nesmierne atraktivny, no nie prili§
voluminézny Wotan, ktorého si je v dynamicky vy-
pétych pasazach Valkyry zatial len tazké predstavit.
Sophie Koch pontikla herecky presved¢iva a hlaso-
vo zdatnu Fricku s velmi prijemnym hlasovym za-
farbenim. Aga Mikolaj ako Freia excelovala Cistym
dramatickym sopranom schopnym aj méksich ly-
rickych poléh. Tvarny basbarytéon dopomohol Jo-
hannesovi Martinovi Kranzlemu napriek zasko-
ku k presvedcivej, dynamickej kredcii démonickeé-
ho Albericha. Clenovia zboru Phillip Ens a Thor-
sten Grumbel boli disciplinovani a pohyblivi obri
v montérkach a Ulrich Rel3 ako Mime opit doka-
zal svoje kvality ako vSestranne talentovany operny
spevak. Skusené Okka von der Damerau (FloRhil-
de), Angela Brower (Wellgunde) a Eri Nakamura
(Woglinde) stelesnili velmi harmonické a hravé trio
rynskych panien. V pripade Erdy by vSak bolo moz-
no vhodnejsie angazovat spevacku so zemitejSim
timbrom. Mezzosopran Catherine Wyn-Roger-
sovej posobil vzhladom na charakter tejto postavy
prilig lahko. Mila¢ikom publika sa stal Stefan Mar-
gita. Jeho rafinovany a presibany Loge v mnohom

[foto: W. Hosl]

pripominal legendarneho Heinza Zednika. Niekto-
rym mohol trochu prekézat jeho vyrazny akcent,
horsim prehreskom vsak bolo v mojich ociach pre-
hréavanie a miestami forsirovana deklamécia.

Bavorské $tatna opera neinscenuje Prsteri len
na javisku. Po predstaveni Rynskeho zlata po-
kracovalo rozpravanie o sage Nibelungov aj na
prieceli divadla. Efektna osemminttova svetelna
instalacia Weltenbrand (Poziar sveta) z dielne vi-
zudlnych dizajnérov Friendly Fire doslova vypa-
lila a zdemolovala fasadu divadla. Touto akciou
a pre mnichovsku operu uz tradi¢ne informacne
bohatym a vkusnym bulletinom celebruje jedna

z najnavstevovanejSich nemeckych opernych
scén svoju inscendciu Wagnerovho Ringu ako
multimediélny divadelny ,,spektakel“. V Bavor-
skej Statnej opere ukuli velmi slubny zaciatok
cyklu Prsteri Nibelungov, ktory ma ambiciu vy-
razne ovplyvnit recepciu tohto diela v bliZziacom
sa jubilejnom wagnerovskom roku.

Robert BAYER

Richard Wagner: Das Rheingold/hudobné
nastudovanie: Kent Nagano/rézia: Andreas
Kriegenburg/scéna: Harald B. Thor/kostymy:
Andrea Schraad/svetlo: Stefan Bolliger/chore-
ografia: Zenta Haerter/Johan Reuter (Wotan),
Levente Molnar (Donner), Thomas Blondelle
(Froh), Stefan Margita (Loge), Johannes Mar-
tin Kranzle (Alberich), Ulrich Ref§ (Mime),
Thorsten Griimbel (Fasolt) Phillip Ens (Fafner),
Sophie Koch (Fricka), Aga Mikolaj (Freia),
Catherine Wyn-Rogers (Erda), Eri Nakamu-
ra (Woglinde), Angela Brower (Wellgunde),
Okka von der Damerau (FloRhilde)/Bayerische
Staatsoper, navstivené predstavenie 12. 2.
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Jazz a Eurdpa XXIV.

Taliansko

Ndstup jazzu vTaliansku bol ovplyvneny oblubenostou tamojsej tradic-
nej populdrnej hudby, ktord oddalovala $irsi ndstup médnej hudby jaz-
zového okruhu. V Spojenych Statoch pésobiaci hudobnici talianskeho
pévodu (Nick LaRocca, Tony Parenti, Eddie Lang, Joe Venuti amnohi ini)
vsak dokdzali, Ze Taliani maju pre jazz velké nadanie.

Igor WASSERBERGER

Jedinym zo zakladatelskej generacie svetového
jazzu narodenym priamo v Taliansku bol trub-
kar Francesco Guarante (1893-1942), kto-
ry do USA emigroval v roku 1910 a v obdobi
1914-1916 posobil v New Orleanse, a to i v klu-
boch Storyville. Tu sa spriatelil s Kingom Oli-
verom, ktorého ucil hrat z n6t a neskor ovplyv-
nil i vyvoj Bixa Beiderbecka. Pre taliansky jazz
sa stal Guarante velkou inSpiraciou v obdobi po
roku 1925, ked so svojim skvelym Georgians
Band ¢asto uc¢inkoval na eurdpskych zajazdoch.
Priamo v Taliansku vznikli kvalitné ansamble
hot dance music v priebehu 30. rokov a najvac-
$ivplyv z nich mali Syncopated Orchestra, ktory
viedol Arturo Agazzi, ako aj skupiny skvelého
harmonikara a kontrabasistu Gorniho Krame-
ra (1913-1995), ktory ako jeden z mala dokazal
hrat jazz (a to vyhranenejsi swing) na verejnosti
aj pocas fasistického rezimu.

50. roky: Mussolini a Rotondo

Nastup fasizmu bol pre jazz krajne nepriazni-
vy, Benito Mussolini bol znamy diktatorsky-
mi manierami a nekompromisnymi protiame-
rickymi postojmi. Zvlastnym paradoxom his-
torie je, ze jeho najmladsi syn Romano Mus-

ROMANO
h?ﬂl;ulssoum

solini (1927-2006) sa stal jednou zo zaklada-
telskych postév talianskeho moderného jazzu.
Zriedkakedy sa stane, zZe jazzova publicistika
moze ponuknut bulvarnej tlaci tému, akou st
zivotné osudy Romana Mussoliniho.! Na me-
dzinarodnej scéne zacal ucinkovat pod pseudo-
nymom Romano Full (0. i. na albumoch Nun-

28

zia Rotonda) a v roku 1956 vydal prvti nahrav-
ku pod vlastnym menom. Mussolini bol pévod-
ne ovplyvneny Budom Powellom a neskor Os-
carom Petersonom; vdaka jeho vSestrannosti,
prispdsobivosti a harmonickej vynaliezavosti
s nim na eurdpskych zajazdoch radi spolupra-
covali slavni Americania (Dizzy Gillespie, Chet
Baker, Helen Merrill a i.). A opacne, medzi pr-
vymi eurdpskymi jazzmanmi casto tcinkoval
vznamych kluboch v USA.

Nekompromisnym priekopnikom jazzu bol
trubkar Nunzio Rotondo (1924-2009), kto-
ry v roku 1948 zalozil skupinu Hot Club di
Roma. Spociatku bola tato formacia zamera-
na na swingovy mainstream a sprevadzala aj
Louisa Armstronga na niekolkych koncertoch
v Rime. Rotondo a jeho spoluhraci (najcastej-
Sie klaviristi Romano Mussolini alebo Fran-
co D'Andrea, bubenik Gilberto Cuppini, kon-
trabasista Bruno Tomasso a v priebehu rokov
mnozstvo dal$ich hudobnikov) ¢oskoro zmenili
orienté4ciu na bebop a cool jazz. Rotondove po-
stavenie na eurdpskej scéne podporil v samych
zaciatkoch Charles Delaunay, ktory ho v roku
1952 pozval na prestizny parizsky festival Salo-
ne du Jazz v Salle Pleyel. Rotondova a Mussoli-
niho pozicia medzinarodne znamych osobnosti
bola v 50. rokoch medzi talianskymi jazzmanmi
ojedinel4; Ciasto¢ne k nim mozeme priradit gi-
taristu Franka Cerriho (1926), ktory v povoj-
novych rokoch hral v skupine Djanga Reinhard-
ta a neskor sprevadzal tiez Cheta Bakera, Billie
Holidayovt a inych Americ¢anov. Nezasltzene
lokalnymi javmi ostali mnohi skveli talianski
hudobnici, pripomenme napriklad tenorsaxo-
fonistu Giancarla Barigozziho (1930-2008)
a na svoju dobu progresivne cooljazzové kvin-
teto, ktoré viedli trubkar Oscar Valdambrini
(1924-1996) a tenorsaxofonista Gianni Basso
(1931-2009).

Giogio Gaslini a ,,totalna hudba”

Prelomovy vyznam pre taliansku a zaroven eu-
ropsku scénu ma nezvycajna osobnost Giorgia
Gasliniho (1929), ktory udrziava svoj tvorivy
potencial atypicky dlhé obdobie, priebezne od
konca 50. rokov az do sucasnosti. Gaslini za-
sadne ovplyvnil taliansku scénu a pod jeho vply-
vom je garnitdra tamojSich hudobnikov aktiv-

R. Mussolini, 1962
[foto: archiv]

na v klasickej hudbe, ako i v roznych podobach
jazzu. Gasliniho primarnym spésobom jazzovej
expresie je free jazz, v ktorom ¢asto kolaZovym
spdsobom uplatnuje nazvuky mediteranskej
hudby a ftziu jazzu s technikami novej hudby.
Gaslini ako skladatel ¢erpa z tak rdznorodych
zdrojov ako serializmus, aleatorika a elektronic-
ké& hudba a tieto vychodiska spravidla (nie vzdy)

spéja s jazzom. Svoj spésob hudobnej expresie
nazval ,totalna hudba“ a pod tymto nazvom vy-
dal knihu i album.? Napriek transparentnému
proklamovaniu hudobnej koexistencie méZeme
Gasliniho tvorbu vymedzit do separatnych okru-
hov jazzu a artificialnej hudby a tiez do presahov
a fuzii jednotlivych kategérii hudby. Inymi slo-
vami: jeho tvorbu ¢iastocne charakterizuja pre-
sahy, ako aj zanrova vyhranenost. Ako hudob-
nému skladatelovi mimo oblasti jazzu sa k jeho
menu viaze niekolko opernych diel, balety, or-
chestralne a inStrumentalne skladby. V jazze
sa Gaslini preslavil uz v roku 1960, ked so svo-
jim kvartetom nahral hudbu pre jeden z naj-
dolezitejsich filmov Michelangela Antonioniho
La notte (Noc), kde po boku slavnych hercov
(Mastroianni, Moreau, Vitti) uc¢inkuje aj v ob-
raze.> Gaslini je priekopnikom eurdpskeho po-
nimania jazzu v roznorodych smeroch. Zvlastne
miesto zaujimaju jeho s6lové klavirne nahravky
vyzdvihujuce skladatelsky prinos velkych osob-
nosti jazzu. Tu v zretelnej podobe dokumentuje
svoj pristup k improvizacii, ktorému predcha-
dza dokladna analyza a Studium. V tejto podo-
be zdoraznil skladatelsky vyznam osobnosti ako
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Sun Ra, Albert Ayler pre jazz a priam vzorovi
demonstraciu analytického pristupu k objektu
jeho zaujmu znamenaju jeho Stylizacie skladieb
Theloniousa Monka.* Zaujimavé je tiez Gasli-
niho spojenie racionality a analyzy so sponta-
neitou; tuto jeho zdanlivo protichodnu értu hu-
dobného myslenia ocenili velké osobnosti free
jazzu spravidla bazirujice na bezprostrednej
slobode prejavu. V roznych zoskupeniach Gas-
lini p6sobil predovsetkym s Donom Cherrym,
Gatom Barbierim a Anthonym Braxtonom.
Zvlast velky ohlas mali jeho nahravky v due-
tach s Roswellom Ruddom (1978) a Eddiem
Gomezom (1981). Siroky posluchaésky tispech
mal spolo¢ny album s Jeanom-Lucom Pontym
(Jean-Luc Ponty meets Giorgio Gaslini, Produt-
tori Associati 1976).

Urcujuci vyznam pre taliansky jazz ma Gaslini-
ho vplyv na dalSie gener4cie hudobnikov. Pod
jeho vedenim nasledovali hudobnici jeho meto-
dy eklektického nazerania na jazz a spolu s nim
tvoria charakteristickt Skolu talianskeho jazzu,
ktoré4 sivydobyla dolezité miesto v ramci svetovej
jazzovej avantgardy. V 90. rokoch (a sporadicky
aj neskor az do sucasnosti) sa okruh tychto hu-
dobnikov zdruzoval v big bande Italian Instabi-
le Orchestra, s ktorym Gaslini spolupracoval do
roku 1996. Najvyznamnej$im produktom tejto
spoluprace je suita Skies of Europe (ECM 1994),
ktord je eurdpskym protipolom suity Ornetta
Colemana Skies of America. Jednotlivé ¢asti st
dedikované réznorodym osobnostiam eurépskej
kultary (Duchamp, Satie, Fellini).

Enrico Rava -sila

svojbytného vyrazu

Za svetovo najznadmejSieho talianskeho
jazzmana mozeme povazovat trubkara Enrica
Ravu (1939). Kym Gaslini je permanentnou

S. Bollani [foto: P. Spanko]

.

sucastou domadcej scény, Rava je svetobeznik,
do Talianska sa v§ak z ¢asu na ¢as vracia a s do-
macou scénou neprerusil kontakt. Zaujimavou
okolnostou Ravovho pdsobenia je neslabntca
aktualnost — jeho postavenie na svetovej scéne
je plynulé a kulminovalo v minulom desatroci,

predovsetkym vdaka albumom
na znacke ECM, kde okrem no-
vych nahravok vysli aj reedicie
z minulych obdobi. Prave vdaka
tymto reediciam nadobudli Ra-
vove nahrévky najmid z konca
70. rokov opét aktualnost. Jeho
castym spoluhra¢om od konca
90. rokov je klavirista Stefano
Bollani (1972) a ich spolupra-
ca priniesla impozantné vysled-
ky.> Recenzenti nahravok Enrica
Ravu spravidla vyzdvihuju cha-
rakteristické, rozpoznatelné vy-
znenie, podmanivu lyriku vyrazu
a nenasilné spojenie s prvkami
tradicie talianskej hudby.°

Rava zacal hrat na trubke pod
dojmom z hry Milesa Davisa
a pre jeho vyvoj bolo dolezité zo-
znamenie sa a od roku 1962 spo-
lo¢né hranie s argentinskym te-
norsaxofonistom Gatom Bar-
bierim (1932), ktory v priebehu
60. rokov posobil via¢sinou v Ta-
liansku a mal na tunajsiu scénu
velky vplyv. Toto hudobné pro-
stredie nasmerovalo Ravu k spo-
lupraci s osobnostami free jaz-
zu (Steve Lacy, Cecil Taylor, Ro-
swell Rudd, Manfred Schoof),
velky ohlas mali tiez jeho na-
hravky s Giorgiom Gaslinim
(1966) a Leem Konitzom (1968). V tom obdobi
zacal nahravat pod svojim menom (Il Giro del
Giorno in 80 Mondi, Black Saint 1976). V ro-
koch 1967-1989 Rava pdsobil v roznych kra-
jinach; najskor zil dva roky v New Yorku, kde
vycestoval so skupinou Steva Lacyho, a potom

striedavo v Buenos Aires (tu zila jeho manzel-
ka), v Taliansku a v New Yorku. Popri spolupra-
ci s velkymi menami jazzu viedol vlastné for-
macie, najcastejSie kvartetd bez klavira (jeho
diskografia ako lidra obsahuje vyse 30 titulov),
posobil s ansamblom Italian Instabile Orches-

E. Rava [foto: P. Spanko]

tra (1990-1991) a v tom istom obdobi bol aj
Clenom kolektivne vedenej formacie Quatre
(D'Andrea — klavir, Miroslav Vitous — kontra-
bas, Daniel Humair — bicie).

Koncom 90. rokov Rava upozornil na dalSie-
ho talianského trubkara, ktory sa postupne vy-

P. Fresu [foto: P. Spanko]

pracoval medzi svetovt $picku; je nim Paolo
Fresu (1961), ktorého prileZitostne koopto-
val do svojej skupiny a nahral s nim trojicu al-
bumov zdodraziujucich ich spoloény vztah ku
klasikom jazzovej trubky: For Bix and Pops
bol poctou Armstrongovi a Beiderbeckovi
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—>  (Philology 1994), Shades of Chet (Via Venu-

to 1999) venovali Chetovi Bakerovi a posled-
nym bol Play Miles Davis (Label Bleu 2002).
Po roku 2005 sa Rava zameral na spolupracu
s talianskymi hudobnikmi o niekolko genera-
cii mlad$imi a nahral sériu ispe$nych albumov
pre ECM. Najviac zaujala jeho obnovena spo-
lupraca so Stefanom Bollanim, s ktorym naj-

G. Petrella [foto: P. Spanko]

Castejsie uc¢inkuje v duu (The Third Man, ECM
2007). V minulom roku zostavil kvinteto Tribe
(Tribe, ECM 2011), v ktorom exceluje Gianlu-
ca Petrella (1975), medzinarodne povazova-
ny za najvyraznejsi talent medzi trombonista-
mi (v rokoch 2006 a 2007 opakované vitazstvo
v ankete kritikov DownBeatu v kategorii no-
vych talentov).”

Spolahliva droven

nestabilného orchestra

Prilezitostne fungujtce eurdpske big bandy,
ktoré napriek nestalosti obsadenia dokazu dl-
hodobo udrziavat svoju existenciu, poskytujua
okruhu participujacich hudobnikov platfor-
mu tvorivej dielne a tiez zakladnu na uvede-
nie pévodnych skladieb. K réznorodosti typic-
ky eurdpskeho ponimania jazzu prispeli svo-
jim charakteristickym spdsobom napr. Lon-
don Jazz Composers Orchestra, holandsky
Kollektief Willema Breukera, Vienna Art Or-
chestra, medzinarodnou platformou free jaz-
zu bol v Nemecku sa schadzajtci Globe Uni-
ty Orchestra. Ku spoloénym znakom uvede-
nych (a viacerych dal$ich) ansdmblov patri
nezavislost od americkych prototypov, ako aj
hladanie a nachadzanie novych vychodisk pre
jazz. Pre taliansku scénu ttto funkciu tvorivé-
ho laboratdria spinal Italian Instabile Orches-
tra a jeho pdsobenie napomohlo k vytvoreniu
typickych a Specifickych podob tzv. medite-
ranskeho jazzu. Orchester s oblubou vyuziva
metodu kolaze, ktoru tvoria fragmenty prelina-
nia folkloru, tradi¢nej popularnej hudby, histo-
rického jazzu, free jazzu a ich zakladnou von-
kajskovou polohou je humorny nadhlad. Su-
bor nadviazal na predchadzajucu tvorbu Gior-
gia Gasliniho a Enrica Ravu a obaja menovani
boli kratsi ¢as clenmi ansamblu. Vznikol v roku
1990, dosial nahral 5 albumov, pri¢om na po-
slednom The Owner of the Riverboat (Enja
2004) spoluucinkoval Cecil Taylor. Po tom-
to nahravani orchester vystupil eSte na nie-
kolkych koncertoch.

30

K okruhu ,nestabilného“ orchestra pat-
ria mnohi skveli hudobnici, ktori znamena-
ju pre taliansku scénu bohaty tvorivy poten-
cial: trubkar Pino Minafra (1951), saxofo-
nisti Mario Schiano (1933-2008), Euge-
nio Colombo (1953), trombonisti Giancar-
lo Schiaffini a Sebi Tramontana (1960),
kontrabasista Paolo Damiani (1952) a dalsi.
Vsetci menovani sa uplat-
nili aj v medzindrodnom
kontexte, ale ich mena nie
su také zname, ako by si
ich hudba zasluzila. Spo-
medzi nich sa vyraznej-
Sie etabloval saxofonis-
ta, flautista a klarinetista
Gianluigi Trovesi (1944),
ktory patri k najddleZitej-
$im protagonistom eurdp-
skeho ponimania jazzu.
K silnym strankam jeho
prejavu patri prepéjanie
vplyvov amerického jazzu
s prvkami tradi¢nej talian-
skej hudby. Zvlastnostou je vyuzitie talian-
skeho ,saltarella® — talianskej tane¢nej hudby
znamej od 13. storocia, v ktorej sa ako typicky

nastroj objavuje barokova flauta. Trovesiho
muzikalita, zjednocujtce a strhujuce jazzové
citenie vytvaraju kolaz, v rdmci ktorej umelec
prezentuje prvky z celej histérie jazzu (blu-
es, marching jazz, bop, free jazz) s eurépskou
hudbou $iestich storoc¢i (gregoriansky choral,
belcantové arie, tradi¢né tance a ludové pies-
ne, Sansoén ai.).’

Zem prekvapeni

Napriek mnohym medzinarodnym tispechom
nie je taliansky jazz v mnohych ohladoch plne
doceneny. TunajSia scéna skryva mnozstvo
prekvapeni a kvalita hudobnikov vyjde ¢asto

»ha povrch“ pri ich u¢inkovani v USA alebo
na medzinarodnych festivaloch. Velku zaso-
baren nie vzdy dostato¢ne vyuzitych talentov
pre svetovy jazz znamenaju spevacky. V 80. ro-
koch na seba upozornila svojou vSestrannos-
tou (od mainstreamu po free jazz) Tiziana
Ghiglioni (1956) a hned jej prvy album Lone-
ly Woman (Dischi Della Quercia 1981) s titul-
nou skladbou Ornetta Colemana vyvolal velkt
pozornost. V jej rozsiahlej diskografii vynika-
ju tituly nahrané v duu s klaviristami Mike-
om Melillom (Goodbye Chet, Philology 1988)
a Paulom Bleyom (Lyrics, Splasc(H) 1991).
Iny typ spevacky reprezentuje Maria Pia De
Vito (1960), ktora sa zaobera presahmi tra-
di¢nych vokalnych technik talianskeho folklo-
ru a starSej popularnej hudby so sti¢asnym jaz-
zovym ponatim. Medzinarodne najvyraznejSie
uspechy dosiahla v triu s Johnom Taylorom
a Ralphom Townerom, ktoré posobilo v obdo-
bi 1997-2001 (nahrali dve CD na znacke Pro-
vocateur Records). Tiziana Simona je spe-
vacka s podmanivym introvertnym lyrickym
nabojom; z jej nahravok vynika album Gigolo
(I.T.M. Records 1986), ktory realizovala spo-
lo¢ne s Kennym Wheelerom. Napriek tomu,
Ze najznamejSia spevacka talianskej prove-
niencie Roberta Gambarini (1972)
zije od roku 1998 v USA, odkedy je
aj sucastou americkej scény, stale
ju oznacuju ako taliansku spevac-
ku. Svoje kvality preukazala uz po-
¢as domaceho pdsobenia a z nahra-
vok tohto obdobia zaujal album Ap-
reslude (Splasc(H) Records 1991)
s gitaristom Antoniom Scaranom.
Zamerala sa tu na slavne osobnos-
ti povojnového jazzu a k niektorym
ich skladbam napisala vlastné texty
(Miles Davis: Nefertiti, Thelonious
Monk: Criss Cross, Ornette Cole-
man: Ramblin', Mal Waldron: Soul
Eyes). Po odchode do USA sa venuje
predovSetkym star$im Standardom;
v tomto smere je prelomové CD
Easy to Love (Forward Music 2006)
nominované na Grammy. NadSenu
odozvu v odbornych kruhoch vyvo-
lalo duo s Hankom Jonesom (You
Are There, EmArcy 2008), a prave
podla Jonesa je Gambarini najta-
lentovanejSou jazzovou spevackou,
ktora sa objavila v uplynulom pol-
storoci: oznacil ju za dostojnu na-
stupkynu Sarah Vaughanovej a Elly Fitzgeral-
dovej. V kazdom pripade po tomto albume sa
jej postavenie na americkej scéne stabilizovalo
a v anketach ¢asopisov (vratane DownBeatu)
sa umiestnuje v prvej patici spevacok.

Taliansky jazz disponuje aj mnozstvom vybor-
nych klaviristov réznych generécii. Okrem do-
teraz uvedenych pripomenme doyena talian-
skeho jazzu Renata Sellaniho (1927), doma-
coujazzovou publicistikou ozna¢ovaného za ta-
lianskeho Hanka Jonesa. Za svojho ucitela pok-
ladaju viaceri sti¢asni klaviristi (vratane Bolla-
niho) skvelého nedoceneného Lucu Floresa
(1956-1995). Dalsie pozoruhodné osobnosti

hudobnijzivet



na seba upozornili v priebehu 80. a 90. rokov:
Stefano Battaglia (1965), Riccardo Arrighini
(1967), Danilo Rea (1975), velky talent sucas-
nosti Giovanni Guidi (1985) a ,zazracné dieta“
Alessandro Lanzoni (1994), ktory ako patnast-
ro¢ny zacal nahravat s hudobnikmi svetového
mena (album Lee Konitz meets Alessandro Lan-

CHICK COREA

STEFANO BOLLAN]

zoni Trio, Philology 2009). Zasobaren talentov
s potenciou obohatenia svetového jazzu ma ta-
lianska scéna aj v dalsich nastrojoch a vyvoj sd-
¢asného jazzu ukazuje na ich stéle vyraznejsie
uplatnenie na svetovej scéne.

Poznamky:

! Romano Mussolini, diktatorov najmladsi syn,
v detstve sprevadzal otca (amatérskeho huslistu) pri
hrani lahsich klasickych skladieb. V 50. rokoch vyni-
kol medzi talianskymi jazzovymi hudobnikmi a ako
prvy z nich ¢asto hraval v americkych jazzovych klu-
boch. Vr. 1962 sa ozenil s Annou Mariou Scicolone,
sestrou herecky Sophie Lorenovej, a mali spolu dve
dcéry. O otcovi a o politike sa Romano Mussolini
dlhé roky nevyjadroval, ¢o sa zmenilo v poslednom
obdobi jeho zivota. Pravdepodobne z komer¢nych
dovodov napisal dve knihy spomienok z detstva
a jeho dcéra, ¢lenka Eurépskeho parlamentu Ales-
sandra Mussolini, je liderkou pravicovej neofasistic-
kej strany.

2 G. Gaslini: Musica Totale, Feltrinelli, Milano
1975. Na CD rovnakého mena (Azzurra Music
2006) prezentuje improvizacie a variacie na témy au-
torov roznych obdobi a zamerani (Monk, Jarrett,
Ayler, Dvorak, Bach ai.).

3 Gaslini skomponoval hudbu k 12 celove¢ernym
filmom. Okrem najslavnejsej spoluprace s Antonio-
nim pisal hudbu k dielam rezisérov ako Mikl6s Jan-
cs6 (La pacifista, 1971), Dario Argento (La cinque
giornate, 1973), Carlo Lizzani (Kleinhoff Hotel,
1977) ai.

4 Gaslini realizoval tri solové albumy: Ayler's
Wings (Soul Note 1990), Gaslini Plays Sun Ra (Soul
Note 2005) a predovsetkym Gaslini Plays Monk

(Soul Note 1981), kde napisal analyticka studiu do
bookletu a neskor danej tematike venoval analytick(
monografiu (G. Gaslini: Thelonious Monk, Stampa
Alternativa, Viterbo 1994, druhé doplnené vydanie
2003). V booklete o svojom vztahu k Monkovi
a0 metdde svojho pristupu okrem iného kon§tatoval:
I consider Monk a musical genius and his music has
been familiar to me for many years. What fascinated
me about his beautiful themes and their internal
structures, neatly hidden, which Monk uses to build
his little masterpieces. It is clear that the author rea-
ched them through the straight-ahead way with a uni-
que and quite personal technique: his spontaneous ar-
tistic intuition. So I started analyzing these micro-
structures; the smaller parts of the more simple form—
the theme. Out of any single small structure, I took
,material and put it, timewise, before the theme.
Then, nearly always, it is not a matter of THEME
AND VARIATIONS, but of STRUCTURAL SE-
QUENCES AND THEME. The result is a new inven-
tive process which announces ,a priori‘ what happens
afterwards, i.e. Monk’s theme. You can see this pro-
cess especially in Monk’s Mood, Ask Me Now and
Epistrophy. In other cases, it is only a micro-structure
which expands into a great initial sequence, which
leads to the theme. This is the case with Let’s Cool
One. Then I also used the expansion of the harmonic
structures of the theme, working on improvisations
with processes taken from the thematic material.“
http://www.giorgiogaslini.it/en/dischi/dischi_de-
tail.php?id=31

> Vr. 2011 ziskal Bollani vo svete jazzu velky ohlas
nahravkou Orvieto (ECM 2007) v duu s Chickom Co-
reom.

6V casopise Harmonie (4/2007) Lubomir Dordz-
ka v recenzii CD The Words and The Days (ECM
2007) vyzdvihuje nad¢asova svojbytnost Ravovej
hudby: ,,Jeho zpiisob hry pozndte po nékolika minu-
tdch: utrzkovité, témer staccatovité, nebo naopak le-
gatové plynulé tony, které nebudi dojem chorusové im-
provizace, sledujici akordické schéma, ale spise po-
stupné motivické prdce, sklddané do zddumcivé sta-
vebnice, které se cas od casu rozleti do prudkych vyjek-
nuti do vyssiho, témér uzkostné rozzlobeného rejstri-
ku. Je to soudoby jazz s prevahou pomalych temp,
zdiiraznénim kompozicni sazby a s beatem spise cité-
nym, nez zpritomrovanym pravidelnou rytmikou, ale
soucasné s velkou ddvkou hravosti, kterd jej pribliZuje
posluchacum.* http://www.muzikus.cz/klasicka-
hudba-jazz-recenze/Enrico-Rava-Quintet

Ten isty autor pri hodnoteni CD New York Days
(ECM 2009) na tato charakteristiku nadvazuje: ,,Je-
denasedmdesdtilety Ital Enrico Rava patri k nejvyraz-
nejsim osobnostem soucasného jazzu. Posluchaci ho
spolehlivé poznaji uz po nékolika taktech: trubka tiz-
kostlivého tonu, jakoby davisovského razeni, velmi
casto s dusitkem, stridd plynulé vyprdvéci frdze s ndh-
Iymi, zdvratné vzlykavymi vylety do vyssiho rejstriku,
a pritom neustdle udrzuje zdkladni ndladu osobitych
skladeb s prevahou pomalych temp.“ http://zpravy.
idnes.cz/tak-zni-nezamenitelny-trumpetista-enrico-
rava-tentokrat-v-new-yorku-12p-/kavarna.
aspx?c=A110107_113832

Berendt a Huesmann oznacuju Ravu za priekopnika
eurdpskeho ponimania jazzu a jeho sposob hry cha-
rakterizuju: ,,He is a master of melisma in the Italian
tradition, and plays in a ,singing horn‘ style that has
been part of jazz since its beginnings. Rava is influen-
ced by Miles Davis, but has transposed Miles’ sound
to a jazz environment inspired by Italian opera, filled
with melos and internal drama.*

J. E. Berendt/G. Huesmann: The Jazz Book, Lawren-
ce Hill Books, Chicago 2009, s. 263

7 Nastrankach Hudobného zivota (1-2/2012) v re-
cenzii Tribe Robert Kolar okrem iného konStatuje:

,Niektoré z tém na Tribe st zndme uz zo starsich Ra-
vovych albumov, no novy Sat im celkom pristane. Podla
ocakdvania prevldda baladicky ton a volnejSie tempd;
v tvodnej Amnesii sa naplno prejavuje Ravov sklon
k lyrizmu a uvolnenym, obéas az trochu letargicky frd-
zovanym melodickym linidm skvele kontruje zafarbe-
niu ludského hlasu blizky zvuk Petrellovho trombonu.
Uctyhodny vek Enricovi Ravovi zatial nastastie neub-
ral na schopnosti tvorit krdsny, mdkky, no pritom plne
znejici ton a perfektne intonovat, skor mozno hovorit
o0 pokracovani dozrievania.*

8 Zvlastnostou Trovesiho uplatnenia na ¢eskej scé-
ne je jeho uéinkovanie na festivale Jazz Goes To Town
v Hradci Kralové, a to tri ro¢niky za sebou (2007,
2008, 2009). Tieto vystipenia priblizili zakladné po-
lohy sucasnych Trovesiho hudobnych aktivit.
Vr. 2007 tu prezentoval fascinujuceho akordeonistu
Gianniho Cosciu, s ktorym ¢asto koncertuje a nahral
s nim trojicu albumov pre ECM. Hudbu dua $tylizu-
juceho sa do tlohy pouli¢nych muzikantov charakte-
rizoval riaditel festivalu Martin Brunner: ,,Pristup
dua je nesmirné vynalézavy a pruzny, balancuji na
hranici mezi Zdnry, pricemz své jazzové koreny oZivuji
odkazy na klasickou, lidovou a populdrni hudbu. Vy-
tvdreji prekvapivou Skdlu zvukii a ndlad a jejich hra
Jjde od srdce. Vyjadruji sentimentalitu, aniz by sklou-
zdvali do trividlnosti, nostalgii, aniz by upadali do kli-
S$€, jako by tyto pocity poprvé objevovali. Trovesi a Cos-
cia nejenze védi, jak sprdvné zachdzet s lidovou hud-
bou, védi rovnéz, jak ji nebrat prilis vazné. Je to hudba
nezaraditelnd, nejenze jsou Gianluigi Trovesi a Gian-
ni Coscia nejlepsi v tom, co délaji, oni jsou zdroveri je-
dint, kdo to delaji.“ http://www.jazzgoestotown.cz/
ucinkujici/0/kapely/0/1969/

Dalsie kralovohradecké vysttpenie patrilo Trovesiho
oktetu: ,,Jednu z evropskych poloh jazzu (mozaikovité
propojeni americké a evropské tradice) predvedlo
okteto Gianluigiho Trovesiho. Zdkladem je rany free
Jjazz ve své dobé oznacovany jako new thing (zejména
Coleman a Dolphy) z rozhrani 50. a 60. let a moznd,
Ze nadseni z produkce miize byt podminéno i generac-
né; Trovesi pamétnikovi pripomind prekvapeni a fasci-
naci z prvnich setkdni s Colemanovou hudbou, a tento
efekt puisobi i dnes. K danému rdmci pristupuji ,vloz-
ky* diametrdlné odlisné (swing, dixieland, funk, hard
bop a pod.) a kromé nejazzového mixu nechybi ani pa-
sdze italské hudby, nékteré pripominajici Rotovy moti-
vy pro Felliniho filmy. Tato eklekticnost nicméné piiso-
bila nendsilné a prirozené. Do soundu okteta byla cit-
livé vélenénd elektronika, kterd nijak nenarusila iluzi
vysledného akustického dojmu. Zvldstni pozornost by
si zaslouzili skvéli hudebnici okteta. Uvedme alespori
trumpetistu Massima Greca, ktery, a¢ mdlo zndmy,
na sebe upozornil i v sousedstvi celé galerie vytecnych
protagonistii tohoto ndstroje (Randy Brecker, Juraj
Bartos, Erik Truffaz, Herb Robertson).“ 1. Wasser-
berger: Jazzové kontinenty v Hradci. In: Harmonie
12/2008

Vr. 2009 sa Trovesi predstavil ako skladatel a hostu-
juci sélista vo svojej suite Dedalo, ktort povodne na-
hral WDR Big Band (ENJA 2003, CD ziskalo ocene-
nie ako nahravka roka). V Hradci Kralové skladbu
uviedol Prague Conservatory Jazz Orchestra, pod ve-
denim Milana Svobodu so sélistami Michalom Ge-
rom a Trovesim.
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Hladanie rovnovdhy medzi dvoma polohami prejavu hu
‘tiom — k tomuto balansu mozZno dospiet pomocou kolel
viinterakcii s publikom. Tento podnet viedol kantrabasist

Rozhovor

Stefan , Pista”

Bartus:

4' /Hudbajerec, ktorou

1el neda urazit

Bnika, medzi emociou a ra-
vhej spoluprdce interpretov
Stefana ,Pistu” Bartusa

s kapelou Jazz Brothers k nahrdvike Z éhi albumu Collectivity.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN, foto Patrick SPANKO

Aké boli tvoje hudobné zaciatky?

Obaja stari otcovia, otec aj stryko st hudobni-
ci. Odmalicka som hral na klaviri, ¢o je velmi
dolezité pre kazdého. Je to nastroj, pri ktorom sa
uc¢ime harmoniu, cibrime si hudobnu predstavi-
vost, dokaZeme zretelne analyzovat harmonické
suvislosti. Na klaviri by mali hrat vSetci inStru-
mentalisti — preto je obligdtnym nastrojom na
konzervatdriach.

Hudobné skoly vacsinou vychadzaju z klasické-
ho repertoaru a harméniou sa zaoberaju okrajovo.
Urcite si vsak , pochytil” nie¢o aj z domu...

Stadium klasickej hudby je velmi délezité,
pretoze pomaha riesit problematiku néstro-
ja. Kazdy, kto chce ovladat nastroj, by mal
naStudovat klasicky repertoar, pretoze mu
to pomoze k jeho zvladnutiu. Bez klasiky to
jednoducho nejde. K vnimaniu harménie ma
podnietilo doméace prostredie, kde som dos-
taval lekcie ,,sluchovej analyzy“. Starky hral
na viole, stryko na akordeodne a otec na hus-
liach. Asi v desiatich rokoch mi hrali ludové
pesnicky, ktoré som musel identifikovat a
zaroven na klaviri aplikovat harmoéniu podla
sluchu. Ked som niektorym harmonickym
postupom nerozumel, pomaly sme ich analy-
zovali, ale potom som uz musel hladat sam.
Hraval som aj s mojimi rovesnikmi, naprik-
lad s klaviristom Klaudiom Kovac¢om alebo
huslistom Markom Balogom a cimbalistom
Deziderom Olahom. Marek absolttny sluch.
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Ked sme niekde hrali a ludia ziadali pesnic-
ku, ktort nepoznal, vynasiel sa a vravel, nech
mu ju zaspievaju. Zopakoval frazy, ktoré mu
predspievali, a nam ,vzadu“ hovoril harmo-
niu, ked sme nevedeli, ¢o bude nasledovat. Je
to velky muzikant, dnes vedie svoj orchester
v Cechach. Vsetci sme rodakmi z Lucenca a
zostali sme pri hudbe.

Ako si sa dostal ku kontrabasu?

S dalsim priatelom z detstva, Tonkom, sme
chodili na teériu a chceli sme zalozit kape-
lu. Obaja sme boli klaviristami, ale tam, kde
maval otec rozloZenu aparatiru, bol iba je-
den klavir. Kedze ,,basa tvrdi muziku®, cho-
pil som sa basgitary a zacali sme hrat ¢osi
od Europe alebo Phila Collinsa, kde som sa
naucil basovu linku. Nepaméatam si presne,
ale idajne mi to trvalo velmi kratko. Neskor
som v radiu zapoc¢ul Dvoiakovu Humoresku
na kontrabase. P4¢il sa mi jeho hlboky tén,
zacalo ma to zaujimat. Pytal som sa otca na
ladenie, chcel som na tom nastroji hrat. Upl-
ne ma vs$ak ,dorazilo®, ked som pocul trio
Oscara Petersona s virtuéznym Niels-Hen-
ningom @rstedom Pedersenom. Bol to silny
z4zitok, pri ktorom som si uvedomil, Ze toto
je moj néstroj a zaner, ktory chcem v Zivote
robit. Mal som asi trinast rokov. Doma sme
potom rieSili problematiku slac¢ikovej techni-
ky a spolu s cimbalistom Dezkom a Markom
sme zacali hravat ludovky.

\
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Dalsim krokom bolo konzervatérium...

Ked som sa rozhodol pre kontrabas a konzerva-
térium, musel som trochu zabrat, bol to tazky
zaciatok. Ale v podstate na kontrabase sa neda
len tak zacat, treba nan urcité fyzické predpo-
klady. Vedel som, Ze sa musim dobre naucit hrat
klasiku, aby som zvladol néstroj. Stale som hra-
val ludovky, ¢o bol ur¢ity zdroj prijmoyv, ale chcel
som hrat jazz. Ten som hral iba tak ,,namatko-
vo“ a ludova hudbu v podstate ,,za pochodu“
v roznych suboroch. Este v Lucenci to boli det-
ské subory, neskor som hral aj s profesionalny-
mi telesami, napriklad so SLUK-om.

Preco si nedokonil stidim na VSMU?

Bol som v triede pana profesora Sasinu a v tom
obdobi som mal pocit, Ze naStudovanie klasic-
kych diel mi zabralo tolko ¢asu a ubralo tolko
energie, Zze som sa nestihol venovat tomu, ¢o
som chcel robit, — jazzu. To bol hlavny dévod
zanechania $tudia. Kone¢ne som mal ¢as len na
jazz. Absolvoval som sukromné hodiny u ma-
darského kontrabasistu Roberta Racza, u ktoré-
ho som sa naucil techniku pizzicato.

Hral si terchovsky, detviansky alebo cigansky
folklér, mas skuisenosti s hudbou inych narodov. Ako
vnimas rozdiely medzi ludovou hudbou jednotlivych
kultar v stredoeurdpskom regione?

Ked si vezmes, aky rozmanity je slovansky folk-
16, prameni to z rdznej historickej skiasenos-
ti. Su tu napriklad Bulhari a Srbi ovplyvneni
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osmanskou kultirou. V ich folklére sa casto
vyskytuji neparne metra prebrané z Azie. S ne-
parnymi metrami som sa prvykrat stretol v tvo-
jej kapele a zvladol som to vdaka tomu, Ze som
predtym poznal rumunsky foklér. Nehral som
ho, ale mal som to napoc¢tvané, nebol pre mna
neznamy. N&s folklér je rozmanity — od Myjavy
cez Terchovu, Hont, Gemer aZ po vychod a juh,
ktory je ovplyvneny Madarskom. V Madarsku je
svojou kultivovanostou na vysej drovni nielen
foklor, ale i klasika a jazz. Napriklad na formu
halgatd sa ned4 pravidelne pocitat, aj ked ma
rytmus, tep. Vsetko zavisi od individualneho
vkladu ¢lena skupiny do hudobného procesu,
niekedy aj primas, ktory skupinu vedie, musi
pockat na violistu, azZ potom moZe pokracovat.
Mnohi obdivuju madarsko-cigansky folklor
aj jazzmanov. Z tejto tradicie cerpal Branford
Marsalis, Elvin Jones dokonca povedal, zZe ciga-
ni ,,vymysleli hudbu®.

W Ako si sa prepracoval k jazzovému hraniu?

Aktivne som zacal hravat jazz v Traditional Jazz
Bande Lucenec. Najprv som len zaskakoval,
az po skonceni konzervatdria som sa stal aktiv-
nym c¢lenom. S Klaudiom Kovacom sme pre-
berali jazzovu histériu a tedriu, ¢ital som knihy
a potom sme o tom diskutovali pri pive. Ale sa-
mozrejme aj doma prinastrojoch. Klaudio ma na
zaciatku vela naucil. Raz sme mali sistym gitaris-
tom klasicky polorecital v Banskej Bystrici a tam
sa Klaudio zoznamil s ,,Raganovcami®, ktori ho
vzali do kapely, kde dostaval nové informécie.
O tie sa potom delil so mnou. Postupne som sa
cez Klaudia dostal k jeho bratancovi Ondrovi
Krajniakovi, Radovi Tarigkovi, Lubovi Sramkovi
a k tebe. Dlho sme hrali v kvartete s Milom Su-

STEFAN
"PISTA"
BARTUS

§JazzBrothers
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COLLECTIVITY

chomelom, Majom Sevéikom a Klaudiom. Vel-
mi som sa potesil, ked ma k sebe zavolal Matis
Jakabdic; dovtedy som jeho a vSetkych starsich
jazzmanov sledoval iba v televizii.

BV tychto diioch vychadza tvoj profilovy album
Collectivity, ktorého myslienka zrejme v tebe dozrie-
vala dlhsi ¢as. Aké si mal dovody?

Vo veku tridsiatich troch rokov som sa rozhodol
zorganizovat a urobit svoj vlastny projekt. St to
Kristove roky, uz som emocionalne vyzretejs,
skusenejsi a nie som este taky stary. Doteraz som
si to nedovolil. Chcel som vsetko pocuvat, sledo-
vat. Aby ¢lovek mohol nieco napisat, musi mat
urcitu zrelost a skisenost. Preto som sa rozhodol,
Ze spravim aj nieco pre seba, Cosi svoje. Hral som

s roznymi domacimi aj zahrani¢nymi hudobnik-
mi ich kompozicie, a to vSetko ma ovplyvnilo.
Stale som hral hudbu niekoho, s mnohymi veca-
mi som sa stotoznoval, s inymi nie. Preto som sa
chcel kompozi¢ne vyjadrit.

m  Akym spdsobom si pracoval na kompoziciach?
Ako vnimas problémy spojené s organizovanim tur-
né vlastnej kapely?

Kazda skladba méa pribeh. Grandmother som na-
pisal v roku 2005, ked mi zomrela stara mama.
S Traditional Jazz Bandom som odigiel do Svaj-
Ciarska a ked som sa vratil, bola uz v nemocnici.
Zomrela mi priamo pred ocami. Mal som vtedy
velka depresiu, tazko som sa s tym zmieroval.
Okrem toho som bol v zlej finan¢nej situdcii
a odisiel som hrat na lod. Ked som skomponoval
baladu Grandmother, vyrazne sa mi ulavilo. Zial
som pretavil do muziky. Rozhodol som sa ju za-
radit na album, aj ked je starSieho data. Dnes by
som ju napisal inak. Dreams vznikla, ked sme na
Vianoce pripravovali vyzdobu a vSetky veci. Bol
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som S$tastny a sadol som si za klavir. Hral som
nejaké motivy, zachytil som viano¢nt atmosféru
aneskdrjurozvinul. Nema pravidelny pulz, vSet-
ko plynie prirodzene. Skladbu som venoval man-
zZelke, je o laske k hudbe, k nej, k rodine. Laska
ma vela podob. Dalsia skladba Soundcheck je ve-
novana zvukarom. Zvukar je dal§im ¢lenom ka-
pely. Méze proces vylepsit, ale aj poskodit. Cheel
som sa im podakovat, lebo ndm vzdy poméahaju.
Na zvukovej skuske musi§ stale nieco hrat. Ked
som zahral treti-Stvrtykrat to isté, zapécilo sa mi
to a spravil som na ten motiv harmoniu a celt
skladbu. Je tam stredna ¢ast Back Home, preto-
Ze sa z tych zvukovych skasok a koncertov stéle
vraciam domov a potom znova spit. Co sa tyka
organizovania — je to zalezitost, ktort by umelci
nemali rieSit osobne. Pokial sa vSak inak neda,
je to naroc¢né. Mat organizacnt zodpovednost
a zaroven podat vykon, to je vec, ktoru este ne-
ovlddam a stéle sa u¢im. S manazovanim turné
je spojenych mnoho komplikacii, potrebna je tr-
pezlivost. ManazZérsky talent v tomto smere po-
maha k uspeSnému vysledku celého produktu.

JAZZ

= Naalbum si zaradil aj Standard How Deep is the
Ocean. Preco prave tiito skladbu? Viem, Ze si fasci-
novany vodou, ma to nejaky stivis?

Voda je silny Zivel, znic¢i vetko. Bol som pol roka
na lodi a v8ade, kam som sa pozrel, som videl
vodu. Uvedomil som si, aka je hlboka a Siroka.
V tej dobe som pocuval Cheta Bakera, ako ta
piesent spieva. Chodil som na provu a precha-
dzal sa. Okrem toho to je velmi krasna piesen.
How deep is the Ocean, how high is the Sky...

m  Skladbu si reharmonizoval...

Vniektorych ,,fakebookoch* nie je harmdnia prave
najstastnejsia. Okrem toho som citil, Ze ta ,voda“
je hlbsia ako klasickd harmonia v tomto Standarde
a trochu som ju rozsiril. Nie je tam vela akordov,
snazil som sa o hibku. Hrame ju v ¢ mol, G pedal
bas zac¢ina na dominante, po zmenSenom akorde
sa opakuje ¢ mol a Gsus, nasleduje krasny postup
g mol, Eb6 s neustalym G v base. To vSetko pocha-
dza z klasiky. Potom vsak namiesto ¢ mol pride
modifikovana tonika Fsus, ¢o zmeni farbu aj at-
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~ zI'ava’IL. $ramek, P. Solarik, $. Bartug, A. iddleton, M. Bugala

mosféru. Znamy Standard mozno prearanzovat do
réznych podob a takto sa na skladbu pozeram ja.

B Ako sisa dostal k americkému saxofonistovi An-
dymu Middletonovi a preco si zvolil kombinaciu
dvoch harmonickych nastrojov - gitary a klavira?
Bolo to kvéli konkrétnym hudobnikom alebo si mal
tento koncept v hlave?

S Andym som si ,.zadzemoval“ v Piestanoch
v klube Doda Sosoku. Bol to vianoény dvojkon-
cert, na ktorom som hral s Hankou Greguso-
vou, Ondrejom Krajiiakom a Majom Sevéikom.
Andy vtedy hral so svojim rakuskym bandom.
Lakala ma spolupraca so svetovym umelcom,
ktory navySe pdsobi v nedalekej Viedni. Hralo
sa nam dobre, takze na spolupracu rad pristi-
pil. Prvé turné sme odohrali len v kvartete s kla-
virom, mal som vsak deficit v predstave farby
a celkového soundu mojich skladieb. In$piro-
vala ma kapela gitaristu Kurta Rosenwinkela so
saxofonistom Markom Turnerom. Sound tenor-
saxofénu s gitarou je pre mna velmi pritazlivy,
milujem zvukomalebné moznosti gitary, takze
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som prizval Miska Bugalu. Ked som hral v jeho
novom projekte, citil som sa velmi dobre. Uéin-
kovanie v jeho formdcii ma velmi inSpirovalo
a da sa povedat, Ze aj podnietilo k vytvoreniu
vlastného projektu. Preto som zavolal aj ,,Pepa“
Solarika na bicie, na klaviri hral Klaudio Kovac,
no na snure ochorel a musel ist do nemocnice.
Nastastie ho promptne a velmi profesionalne
nahradil Lubo$ Sramek, ktory potom ostal v ka-
pele. S terajsim zvukom som spokojny. Este by
som rad pocul moje skladby aj s orchestrom...

B Kto ta este inSpiruje v tvorbe?
Brad Mehldau a Wayne Shorter. Tiez suc¢asna
newyorska scéna a samozrejme vazna hudba.

B Jeden znamy americky jazzman nam raz na work-
shope povedal, Ze dobrych basistov najdete v kazdom
meste troch-Styroch, iba v New Yorku ich je tristo-sty-
risto. Je to pravda, Ze basista ma najviac roboty? Bez
tohto nastroja si je tazké predstavit funkéni kapelu...
V prvom rade dufam, Ze Ameri¢an trochu nad-
sadzoval, ale je pravda, Ze dobrych basistov je
malo. Kontrabas alebo basgitara zvic¢$a nechy-
baju v ziadnej kapele, no existuje mnoho roz-
nych formacii aj bez nastroja, ktory potvrdzuje
rytmickd, harmonicki a basovymi liniami aj
melodicku funkciu v hudbe. Ak chyba basa, véc-
Sinou ju nahradza klavir alebo gitara. Ale dobry
basista sa zvicsa uplatni.

W Hraval si s roznymi hudobnikmi, mas vybudova-
ny Siroky repertoar, ked sprevadzas spevakov, musi§
hravat skladby v réznych toninach. Mas systém, ako
sa ucit skladby a ako ich transponovat?

Zakladom transpozicie je pre mna uvedomenie si
tonalnych centier jednotlivych Casti a to, v akom
vztahu s k zakladnej tonine. Pri Standardoch
nie a pamitanie si harmonickych stupriov je asi
ten najlepsi sposob. Pri hrani sa vSak aj tak nako-

[foto: archiv]

gitaristu -
MilosSa Zeleznaka

eep Purple: Burn

(EMI/Purple 1974) -
toto je mdj Deep Purple,
vsetky ostatné vyznamné
aslavne platne vobec
nepoznam. Je to fajnova
muzika a paci sa mi, ked
to ,Slape” prave takymto
sposobom. VSetky sdla som si v jedenastich-dvanas-
tich rokoch poctivo stiahol, ako som najlepsie vedel.

1 Di Meola, John McLaughlin, Paco de Lucia:
Friday Night in San Francisco (Philips 1981)
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niec spoliecham na sluch a na hmatniku tam ruka
nakoniec ,,sko¢i“. (Smiech.) Prax je velmi dolezita.

B Z Lucenca sa chystas prestahovat do rakiskeho
Neusiedlu. Co ta k tomu primélo?

V Lucenci nie je pre mna uplatnenie. Tento plan
je stary najmenej tri roky, teraz dozrel ¢as. Stale
som jazdil kvoli hraniu do Bratislavy, mal som
tu $tyri roky privat, prechodné bydlisko, ¢o bolo
fyzicky aj finan¢ne naro¢né. Takto budem medzi
Bratislavou a Viednou a pokusim sa uplatnit aj
tam. Spomeniem este prihodu so saxofonistom
Ondrejom Stverackom. Byvali sme na private
na Dlhych dieloch a chodili na obedy do restau-
racie. Ked tam raz skoro nikto nebol, poprosil
som ¢asnicku, aby nam prepla radio. Naladila
vysielanie, kde hrali klasiku. Potom prisli dalsi
hostia a medzitym zacali hrat Bartdka, predtym
znel barok. Zacal som z ludi citit zIt energiu. Di-
vali sa na nas ako na nejakych vydedencov a ¢u-
dakov. Po zaplateni ¢a$nicka okamzite preladila
na komer¢né radio a vyrazne pridala hlasitost.
My sme sa ¢udovali im, oni ndm. N&$ narod v
kultare zaostava za susednymi Statmi, co mi po
turné potvrdil aj Andy, pretoze ked sme hrali v
niektorych kluboch, nedostato¢na pozornost
publika ho dokazala zdeprimovat. V zdpadnych
krajinach sa to nestava, nebol na to priprave-
ny. Ludia nedokazu identifikovat a reSpektovat
hodnotné veci. Hudobny priemysel ide po zisku
na ukor kvality, hudobny vkus, intelekt a este-
tika tym padom upadaju. Dnes sa ludia rychlo
hrnt za materidlnymi hodnotami a nepripravu-
je sa ,,urodna pdda“ pre dalSie generacie. Z mé-
dii sa na ludi vali komercia. Zrejme potrebujeme
viac projektov typu Jazz Goes to School Lucie
Luzinskej a iné vychovné koncerty...

B Namuziku si dal aj svojho syna, dokonca k tvojej
byvalej pani ucitelke...
Ma velky talent. Bude mat jedenast rokov a bol

a neskor aj dalsie projek-
ty. Ked'som to prvykrat
pocul v trinastich rokoch,
bol to pre mia Sok.
Sialenstvo troch blaznov,
nazivo, s lahkostou a at-
mosférou, ktora na tom
koncerte bola. Velmi ma
to nastartovalo a posunulo. Pamétam si ten pocit,
ked'som si uvedomil, Ze s gitarou mozem robit, co
len chcem. Rio Ancho, Frevo Rasgado ¢i Guardian
Angel som stahoval priamo z vinylu. Najkrajsie roky
mdjho Zivota... Preciznost, dokonalost, akademic-
kost sa mi pacia hlavne v dalsich projektoch.

L apanisy
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I ris Szeghy a neznamy,
neidentifikovatelny
koncert z kosickej syna-
gogy, ktory som zachytil
vradiu niekedy v rokoch
1986-1988. Uzasné!
Velmi dobréa hudba

s nazorom. Zatial'sa mi
pacilo vietko, ¢o som od nej pocul.

» WUt
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som prekvapeny, ked'sa podla sluchu naucil me-
16diu How Deep is the Ocean. Pocuvali sme moju
nahréavku a ked dohrala, hnedju zahral. Co robit
s takym synom? Bola by $koda ignorovat jeho
talent. Hudba je re¢, ktorou sa ned4 urazit. Ludi
dokazes vicsinou len povzniest. Bez slov. Pre
nas muzikantov je najva¢sim posolstvom hud-
ba a zadostucinenim spokojné publikum, ktoré
nam dé energiu pokracovat dalej. Prave ono
dokaze pocas nasej produkcie hudobny proces
»pochovat® alebo povzniest. Ked spoluhraci
v kapele reaguju rovnako a nastane symbioza,
mysel sa dostane na iny, vys$si level. Stava sa mi
to, ked' hrdm s dobrymi hudobnikmi—vtedy pre-
stdvam vnimat realitu. X

Kontrabasista Stefan BARTUS
(1979) pochéadza z hudobnic-
kej rodiny. Po ukonceni stidia
na Konzervatériu J. L. Bellu

2 v Banskej Bystrici pasobil vo
viacerych hudobnych telesach (SLUK, Traditional
Jazz Band, M. Suchomel Quartet, |. Dodo Sosoka
Quartet, L. Luzinska & All Time Jazz, P. Bodnar
Interjazzional Band). Spolupracoval s mnohymi
renomovanymi umelcami (H. Sokal, . Gardner,

H. Curtis, J. Muniak, I. Gyarfés, G. Winand). Dosia-
hol viacero tspechov v jazzovych siitaziach (Jazz
Hoeilaart International 2003, Belgicko - 4. miesto

s M. Suchomel Quartet, Swingin' Saxonia 2006
Glauchau, Nemecko - 1. miesto s All Time Jazz Trio).
V tychto diioch vydéva profilovy album Collectivity
(Hudobny fond) spolu s koncertnym videozazna-
mom z klubu Blue Note v Novom Meste nad Vahom
a dokumentom z koncertného turné. Krst albumu sa
uskutoéni 15. 3. 2012 v bratislavskom divadle Aréna,
kde budu jeho spoluhracmi slovinsky saxofonista
Jure Pukl, gitarista Michal Bugala, klavirista Lubo$
Sramek a bubenik Peter Solarik.

en 5 platni je malo,

KEITH JARRETT L x .
GARY PEACOCK PG
kovito: Jimi Hendrix,

JACK DEJOHNETTE -
Genesis, piesne a sym-

fonie Gustava Mahlera,
Johann Sebastian Bach,
Wolfgang Amadeus
Mozart, Igor Stravin-
skij, Chick Corea, Paco de Lucia, Dezo Ursiny,
Marian Varga a Prady, Radim Hladik, Fermata...
To vietko bolo pre mia v mojich ,Startovacich”
rokoch velmi vyznamné a mnohé z toho ostalo
vyznamné doteraz. Keith Jarrett Trio - nemam
o dodat...

iccolo Paganini:
Huslovy koncert
¢ 1D dur, Zino Fran-
cescatti a Filadelfska
filharmonia s dirigentom
Eugenom Ormandym.
Vinyl som predral...

SCATTI
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Milan Pala
Violin Solo 2
(2 CD/2 DVD-Audio)

Violin Solo 3
(2 CD/2 DVD-Audio)
Pavlik Records 2011

Velkolepy projekt Milana Palu vo
vydavatelstve Pavlik Records, mapujtci
tvorbu slovenskych autorov pre solové
husle, zahfa uz tri vydané dvojalbumy
a pred sebou ma plany na dalSie nosice.
Tento v dejinach slovenského nahra-
vacieho ,priemyslu” doteraz nevidany
projekt vznikol z Palovej iniciativy a je
prehliadkou diel autorov réznych gene-
racii a kompozi¢nych pristupov.

Kym prvy dvojalbum (recenzia L. Cha-
lupku v HZ 11/2010) bol venovany
dielam llju Zeljenku a Ladislava Burla-
sa, dramaturgiu prvého disku druhého
dvojalbumu takmer vyhradne tvoria
diela Jevgenija IrSaia. Jeho systematicku
spolupracu s Milanom Palom tu doku-
mentuje Sest kompozicii. Omni tempo-
re evokuje modlitbu, jednohlasné linia
je predelovana vyrazovymi pauzami,
postupne sa pridavaju obohacujtice
prvky a skladba vrcholi nastupom

sext ,a la Bach”, po ktorom nasleduje
mysticky diel v pianissime s opatovnym
navratom bachovskej altizie. From
Nowhere With Love reflektuje osud
ruského basnika losifa Brodského

pred vyhnanstvom do USA a dielo Lost
Notes je Cisto ,ruska” epizdda s ukrytou
Sostakovicovskou altziou pIna tmavych
farieb a tlmenych vykrikov nastroja.
Pimpampunci, maly, volny cyklus
Siestich pridavkovych skladbiciek, zasa
prezentuje IrSaiovu minimalistick
polohu, ktora Palovi interpretacne

nesmierne sedi. Nasledujice dielo
Vodever (od anglického ,whatever")
zacina doslova z ,niente” v tichej, me-
ditativnej polohe. Minimum znejlicej
hudby sa rozvija do intenzivnej polohy
a zaver tvoria rozsiahle glissandové
plochy. Virchol irSaiovského bloku tvori
kompozicia Ex foedere. Tato narocna
skladba vyuziva Siroké spektrum roz-
nych huslovych technik od éterického
pizzicata a posobivych dvojzvukov

cez expresivne glissandové skoky,
dramatické ostinato Ci perkusivne
efekty (dupanie), no obsahuje i krasne
smutnd kantilénu a kvazi tonalne pasa-
ze. Poslednou skladbou na CD je Play
Violin od Petra Grolla pre husle a ziva
elektroniku. Tato skladba, napisana
pdvodne pre violu, nie je velkolepou
prehliadkou kybernetickej zvukovosti,
ale naopak, velmi delikatnou, lyrickou
ozvenou partu sélovych husli v timenej
atmosfére mierne rozmazaného zvuku.
Druhé CD obsahuje diela mladych
slovenskych autorov. V tivode znie
Frammento di Epos od Mateja Haasza.
Jeho struktira je zaloZena na utrzkovite
plynticom jednohlase vo vysokej polohe
av kvilivej meditécii. Tvorba Adriana
Democa je zastlpena na disku trikrat,
v skladbe Violin, Katharsis a Apogeum.
Kym Violin je skor meditativna, Kathar-
sis je plna razantnych dynamickych
néstupov a Apogeum prinasa plochy
expresivneho tremola a dramatickych
emdcii. Album dalej pontika diela Lucie
Konakovskej At the Bottom of Nonsen-
se, ktorého Siroké frazy a dramatické
linie postupne klesaju do tichej agonie,
kym jej skladba Schizofrescoes je mode-
lovana skor na baze tonalnych ploch a
podsobivej kantilény vo vysokej polohe.
Anton Steinecker sa tu prezentuje die-
lami Preludium a Invention. Preludium
je miniatura s elegickou atmosférou a
Invention je zalozena na kontraste bri-
lantnej a dravej fugy s posobivym cho-
ralom v pizzicate. Violino Solo Mariana
Lejavu zasa obsahuje uzavreté vyrazové
bunky” striedajiice pokojné pasaze

a kontrastné motorické tremolo, plné
akcentovanych ,narazov" agresivneho
zvuku smerujticeho do zaverecnej me-
lanchdlie. Skladba Imagination 5. Lucie
Papanetzovej naproti tomu stelesriuje
mysticky pokoj a smutok. V jej volne
plynticom pride zaznievaju citaty moti-
vov hudby k filmu Schindlerov zoznam.
Treti dvojdisk je venovany tzv. strednej
generacii slovenskych skladatelov, hoci
vekovo ide o pomerne rozptylenti sku-
pinu. Torqued Images od Petra Machaj-
dika obsahuje pat ¢asti pomenovanych
podla piatich svetovych socharov a ma-
liarov (Kapoor, Rothko, Kiefer, Richter
a Serra). Sui to charakterové drobno-
kreshy zlahka sa pohrévajuce s ryt-
mickou Strukturou a tonalitou. Album

obsahuije i dve diela Iris Szeghyovej,
Ciacconu a Slovak Dance. Kym Slovak
Dance je mila miniattra evokujtica
ludovy idiém s vyraznymi ,vykrikmi*
husli a ponaskou na zvuk géjd, Ciacco-
na je poctou tejto barokovej forme, ale
svojimi extenzivnymi technikami hry
(flazolety, pasaze, tonalne polia, kolaze
zvuku) postiva jej koncept vyrazovo
omnoho dalej. Pavol Malovec je zastu-
peny skladbami Invocazione I a Il. Zdr-
Zanlivé kontrastné plochy a meditacia,
ale aj krasne legatové plochy a rozsirena
tonalita dodavajui tymto dielam ¢aro
mysticizmu. Cadenza Ill op. 63 Vladi-
mira Bokesa prinasa vzletny vyraz a vir-
tudznu polohu prchavého pohybu piz-
zicat, kym jeho La Follia, Giaccona op.
3je zasa avantgardnou meditaciou nad
starou formulou La Follie obohatenou
o iskrivé prvky novej zvukovosti. Album
dalej obsahuje zaujimavé dielo Olgy
Kroupovej Quintessenz vychadzajice
zintervalu kvinty, naliehavych figuracii
a pomaly sa rozbiehajlicej expresivnej
linie. Dianoia Hanusa Domanského je
plna rétorickych figtr a rapsodického
vyrazu, Sondta Mirka Krajciho zasa
pracuje s motivom B-A-C-H. Tvorbu
Vladimira Godara reprezentuje O Crux,
Meditation, povodne pre violoncelo.
Tato kompozicia postupne rozvija liniu
narastajticu po jednom tone v prisne
limitovanej Struktdre a meditativnych
vzdychoch ostro kontrastujticich s plo-
chami krehkej harménie. Zaverecné
dielo albumu tvori Godarova Sondta
zroku 2004. Jej prva Cast prinasa do-
slova démonicku atmosféru naplnenti
dynamikou a vyzyvavymi dvojhmatmi

v sekvenciach casto oscilujuicich v ramci
rozsirenej tonality a volne komentuju-
cich Bachovo dielo. Druhti €ast tvori
cliva melddia na sposob filmovej hudby,
tretie Intermezzo prinasa pizzicatové
plochy s rezkymi tanecnymi epizdda-
mi. Zaverecna Passacaglia obsahuje
bachovski meditativnu ponasku v au-
tentickej d mol postaventi na zostup-
nom rade ténov, postupne viak stale
viac evokujticu skor pachelbelovsku
zadumcivost v skale povodnej molovej
stupnice.

VSetky tri dvojalbumy vysli v luxusnom
baleni v obojstrannej verzii CD/DVD-
-Audio spolu s podrobne spracovanymi
textami bookletov. Na interpretacii
pocut, Ze Milan Pala so vSetkymi skla-
datelmi dlhodobo spolupracuje, jeho
ponor a obdivuhodné stotoznenie sa

s obsahom diel pdsobi absoltitne auten-
ticky. Iniciuje vznik novych diel, ktoré
uvadza a nahréva, a jeho repertoarové
portfdlio je mimoriadne. Velké formy
tejto edicie (Szeghy, Bokes, Godar,
Krajci) prednasa velkolepo a dokaze
udrZat napétie na neskutocne rozsiahlej
ploche. Vyzdvihnit treba najma jeho
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interpretaciu Godarovej Sondty a Irsa-
iovho Ex foedere. Pala je umelec, ktoré-
ho schopnosti nekoncia pri bezbrehej
virtuozite a dravej koncepcii extrém-
neho vyrazu, napiiajticeho hudbu
maximalnym emocionalnym obsahom
(Burlas, Godar), ale nadchnu aj vyva-
Zenou zvukovou kvalitou, schopnostou
skvelej miniaturizacie (Machajdik, Irsai,
Steinecker), dokonale zvladnutymi
technickymi a vyrazovymi aspektmi
huslovej hry i rozsiahlymi meditativ-
nymi plochami, melanchéliou, zdrZan-
livostou a lyrikou (Malovec, Godar,
Koriakovska, Papanetzova). Projekt
bude pokracovat nahravkami dalSich
slovenskych diel, ktoré si nepochybne
udrZia vysoko nastavenu trover.

Peter KATINA

Jewels of Romanticism
Schumann, Mendels-
sohn, Chopin

D. Varinska

Diskant 2011

Vestranne aktivna Daniela Varinska
sa ohlasila s novym titulom na doma-
com trhu, ktory v segmente sélovych
profilovych nahravok nasich klaviristov
rozhodne preplneny nie je. Tentokrat
sa Varinska zamerala na rozsiahlejsie,
zavaznejSie kusy Ciastone raného, Cias-
tocne vrcholného romantizmu z tvorby
jeho troch Spickovych predstavitelov.
Pozornost hudobného labuznika by
mohli pitat najma Schumannova Hu-
moreska a Mendelssohnove Seridzne
varidcie - Chopinova Sondta b mol je

z kategorie notoricky znamych a mozno
az prilis ¢asto obohravanych. Humo-
reska B dur op. 20 od Roberta Schu-
manna je v rozpore so svojim nazvom
polhodinovym mozaikovym cyklom,
nie veselSim ani vtipnejsim ako ostatné
kompozicie tohto autora. Hrava sa sice
podstatne menej, ale v svieZosti inven-
cie za nimi prili§ nezaostava. Devizami
Varinskeho ponatia Humoresky st
zvukova priezracnost, jasnost frazova-
nia, ale aj v§adepritomné expresivne
teplo a nad vetkym dominujtca kulti-
vovanost. Toto smerovanie k elegancii
avyrovnanosti vsak stavia do tizadia
niektoré rozhodujtice ¢rty Schumanno-
vej hudobnej reci: uvolnenost roman-
tickej fantazie, temperamentn silu
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aslobodnu vasen €i rychlo sa meniaci
kaleidoskop poetickych nalad. Potom
sa jej Schumann miestami javi ako malo
priebojny, mélo zaujimavy, malo dife-
rencovany, malo kontrastny... Chybaju
mi vacSie rozdiely v tempéch, dynami-
ke, pestrejsia agogika a zaokrdhlenejsia
forma celku.
Skromnost a pokora, ktoré tiito kla-
viristku bytostne vystihuju, sa stavaju
cnostou v Mendelssohnovych Varia-
tions sérieuses d mol op. 54. Skladbu
v jej podani charakterizuju presvedcivé
emocionalne viny, variabilita rubat
a drobnych dynamickych prechodov
a aj nadalej velmi plastické frazovanie;
stavebna klenba formy je pevnejsia, me-
lodické linie sugestivnejsie a motoricky
elan vyborne podciarkuje zakladnu né-
ladu. Zvedavo som ocakaval Varinskej
koncepciu Chopinovej Sondty b mol.
Kazdy klavirista sa ocita v nezavidenia-
hodnej situacii, ak o tomto diele chce
.povedat” nie¢o nové. V prvej Casti ma
uputala dramaticka naliehavost hudby,
no druha ¢ast uz posobila trochu fadne
kost lyriky). V smutocnom pochode av
surrealisticky rozorvanom finéle sa opat
prejavili rozpory z Humoresky: vsa-
depritomna uhladenost vyrazu sa stala
prekazkou pre vystihnutie dolezZitych
zvukovych a charakterovych, pripadne
tempovych kontrastov (zdravé agresia,
nebojacna vybusnost kontra intimna
vrucnost, zdrZanliva meditacia). Treba
vsak pochvalit nadhernd kantilénu v
triu smuatocného pochodu a plnofareb-
né rozozvucanie klavira na mnohych
miestach.
Obal nahravky ma ,trendové” rieSenie
skladacky a anglicko-nemecko-sloven-
sky booklet poskytuje zakladné infor-
macie o dielach i klaviristke.

Tamas HORKAY

Stopy

FrantiSek Pergler hra
klavirne skladby
Juraja Hatrika

F. Pergler, klavir

T. Malickayova, sopran
H plus 2011

Koncom minulého roka vyslo k sedem-
desiatindm Juraja Hatrika pozoruhodné
CD s jeho klavirnymi skladbami
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z posledného obdobia vo velmi citlivej
interpretacii Frantiska Perglera. Disk
obsahuje 4 cyklické skladby: Dvaja nad
koliskou (triptych inSpirovany Lupien-
kami z jabloni Milana Rufusa), zbierku
miniatdr pre deti Spievaj, klavir!, trip-
tych Bolo - nebolo... (obsahovo tizko
zviazany s basiiou Tomasa Transtréme-
ra Madrigal) a jednocastovii sonatu so
sopranovym sélom ad libitum Stopy.
Ako bonus je pripojena dvojminttova
Pieseri pre malti Rae, ktora je zakom-
ponovana do sonaty Stopy, a na tejto
nahrévke je v Cisto inStrumentainej
verzii. Sucastou kompletu je booklet

s prispevkami od Lubomira Chalupku,
Evy Cunderlikovej a Juraja Hatrika, in-
forméciami o interpretoch, niekolkymi
fotografiami a anglickym prekladom.
Hatrik sa predstavuje ako osobity tvor-
ca, ktory vo svojom diele originlnym
sposobom spdja svoje filozofické a
hudobné ambicie. Realizuje predstavu
o prirodzenej programovosti skladieb -
celé Hatrikovo dielo dokumentuje jeho
zakladny nézor, Ze hudba sa najlepsie
uplatiiuje ako nositel nejakého posol-
stva, najcitlivejSie v spojeni s textom.
Prejavuje sa to na ojedinelom stvarneni
jeho kompozicnej metédy s vycho-
diskom v slovenskej ludovej piesni. Je
moderny, nadvézuje na vyvin po Euge-
novi Suchoiiovi, ale vsetko sa deje akosi
vnutri skladieb; nenasilne, presvedcivo
a nenapodobitelne. Majstrovsky ovlada
klavirnu sadzbu a farebnost. To vSetko
by nebolo také pdsobivé, keby to nedo-
kazal skvele stvarnit FrantiSek Pergler.
Zda sa, Ze sa vzacnym spdsobom
stotoznil so skladatelovym zdmerom

a plne ho realizoval.

Hned tvodny triptych Dvaja nad
koliskou prinasa typicku hatrikovskd
hudbu. Interpret tlmoci nehu v uspé-
vanke (Dana riicky, dana), hravost
vriekanke (Varila mysicka kasicku),
kde su rafinované metrorytmické pa-
saZe, ale aj v interpretacne narocnejsej
modlitbe (Kinka, kinka, daj ndm
slnka). Skladatel pritom vZdy prinasa
prekvapivy zaver.

Zbierka Spievaj, klavir! obsahuje cel-
kom 22 skladbiciek od tych najlahsich
po stredne tazké. Striedaju rozne formy
klavirneho spracovania, faktdry, vyu-
Zivaji agogiku, zmeny tempa, pricom
sa stupriuju naroky na klaviristickdi
zdatnost. Je to dokonala ucebnica hry
na klaviri na zéklade spojenia obsahu

s hudobnym vyjadrenim. Zakladom je
myslienka spevu, spevnej melodickej
linie, kde je text ¢im dalej menej potreb-
ny, aZ napokon tony Uplne prevezmu
svoju moc. Spievaj, klavir! vsak prinasa
i novd jasnui orientaciu na ludovu pie-
sen. Vlyuziva stredoveké mody, tahavost
ludovych piesni, ich rytmickd i metricku
nepravidelnost. To vetko znamena

i novii obsahovost, ktora sa viaze na
slovenské ludové riekanky a pesnicky,
a kde to nejde, zloZi si autor texty sam.
Aj preto je jednoduchost zapisu iba
zdanliva; presne urceny obsah si vyZa-
duje zodpovedajtici vyraz, preto detské
skladby st rovnako naro¢né na inter-
pretaciu ako tie pre dospelych. Rozdiel
je lenvich dizke a tempach. Frantisek
Pergler obohacuje skladby krasou ténu;
jeho piana st aZ dojimavé.
Dve posledné skladby CD st rozsiahlej-
Sie, asi 20-minutové diela zrelého maj-
stra spojené s filozofickym posolstvom.
V triptychu Bolo - nebolo... prezentuje
svoj sposob stavby kompozicie na prin-
cipe svojraznej variacnej prace s nena-
padnym motivom, ktory sa rozrasta;
vzdy vsak tvori ¢lenent vypoved ako
v zbierke Spievaj, klavir!, len na vacsej
ploche. Velmi vyrazne vyuziva kon-
trapunkt ako najtplnejsie vyjadrenie
zloZitosti ludskej osobnosti a graduje
ho k strhujuicej vypovedi. V sonate
pre klavir Stopy dovrsuje Hatrik svoju
filozofiu v tonoch. ReSpektuje vietky
svoje vydobytky v komponovani, este
ich stupriuje, neboji sa ani najostrejsich
disonancii a dynamickych protikladov
a po vietkych zapasoch prichadza
stiSenie, vyrovnanie, pokoj, mier...
Zaverecna Pieseri pre malii Rae je
volnou parafrazou textu Richarda Ba-
cha Nikto nie je daleko. Text so slovami:
,-.m0Ze nds dialka naozaj delit od
priatelov?... Stacila myslienka a znova
budeme spolu, uprostred velkej sldv-
nosti, ktord sa nikdy neskonci...,” tvori
akysi optimisticky myslienkovy zaver
celého CD.

Ludmila VLKOVA

Gianluigi Trovesi
Gianni Coscia
Frere Jacques
Round about Offen-
bach

ECM 2011
distribacia DIVYD

Ako to dopadne, ked'si dvaja pani v ro-
koch dajui rande s Offenbachom? V pri-
pade Gianluigiho Trovesiho (klarinety)
a akordeonistu Gianniho Cosciu je
vysledkom imaginarny hudobny dialég,
ktorému nechyba juzanska Stipka sen-
timentu, ale najma zriedkavy nadhlad,

hravost a vtip. Za objekt svojich ko-
mentarov si talianski hudobnici vybrali
melddie zo zndmych Offenbachovych
operiet Krdsna Helena, Velkovojvodky-
fia z Gerolsteinu ¢i z opery Hoffmanove
poviedky. Adaptacie viac ¢i menej
rozpoznatelnych tém striedaju autorské
vytvory, ktoré davaju tusit kluc k obsa-
hu uz svojimi nazvami (Tangoffenbach,
Galop ... trottelerando). Skladby na
CD st vacsinou usporiadané v paroch,
napriklad na Ah! Que les hommes sont
bétes z Offenbachovej operety La Péri-
chole odpoveda dvojica Trovesi - Coscia
ironickym povzdychom Mon Dieu, mon
Dieu a proti Paridovmu stidu z Krds-
nej Heleny vehementne protestuje
skladbou Ma! Non so!. Hudobne je
nahréavka pestrou mozaikou klasickych
tém, nazvukov na stredomorsky folklor,
$ansonovej poetickosti, tanecnych ryt-
mov (Beguine del fauno) a staromilsky
chapaného jazzu. Tieto Stylové a Zan-
rové ingrediencie st vSak namiesané so
§armom, vkusom a improvizacnou lah-
kostou, takze aj pri opakovanom pocu-
vani vyvolavaju dojem bezprostrednosti
anenutenosti. V pomerne vyrovnanej
dvojici s tictyhodnym vekovym prieme-
rom okolo sedemdesiatky predsa len
o nieco viac dominuje Trovesi. Podobne
ako na jeho predchéadzajiicom albume
pre ECM Gianluigi Trovesi All Opera:
Profumo di Violetta (2009) nevyZaduju
vSetky skladby stistredené pocuvanie
a prilezitostne sa stavajui prijemnou
hudbou v pozadi. V kazdom pripade
viak ide o inteligentny a komorne
posobiaci hudobny humor s prijemnou
davkou nostalgie, ktory sa vyborne hodi
k dobrej flasi vina.

Andrej SUBA

Groove Brothers

R. Kakoni, M. Ragac,
V. Macaj, J. Orisko,
N. Nikitin,

E. Rothenstein,

M. Motyl, E. Portella
Hudobny fond 2011

Bolo to pred mnohymi rokmi, za cias
nasho spolo¢ného tcinkovania vo
Frutti di mare, ked'sme si s kontraba-
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sistom Vladom Macajom a bubenikom
Janom Oriskom zahrali aj mimo tohto
projektu. Nezavazné, spontanne
skasobriové” jamovanie bez pripravy
a bez narokov na dokonalost... Pama-
tam sa, Ze vysledok bol velmi Zivelny

a hudobne takmer neorganizovany.
Dnes veci vyzeraju trochu inak - okolo
spomenutych dvoch panov vznikla
forméacia s nazvom Groove Brothers,
ktora si uZ stihla ziskat ohlas aj svoj
okruh fanusikov, a nedavno bolo uve-
dené do Zivota prvé (dufam, Ze nie aj
posledné) CD pod jej hlavickou. Po-
vodné napady ziskali pevnui a konkrét-
nu Strukttiru aj kvalitne pripravené
aranzérske osatenie, v hudbe zavladol
poriadok, no ostala zachovana aj
spominana dravost a energia, hoci,
prirodzene, uz v trochu inej podobe.
Ked'som uz cestne priznal, Ze pri hod-
noteni tohto titulu nebudem celkom
nestranny, pokusim sa aspon ako-tak
objektivne predostriet jeho negativa
a pozitiva. V prvom rade, 55 minit
hudby postavenej na groovoch méze
byt - aj pri vsetkej rozmanitosti temp,
tonin a nalad - pre niekoho dévodom
k ochabnutiu pozornosti. A5/8, 7/8
¢i kombinované metra maju v sebe
vzdy nie¢o mechanického. Faktorom,
ktory neprispieva k tomu, aby mal
album vyhranenejsiu identitu, su
prizvani hostia. Nie z dévodu ich
kvality, ale jednoducho pre objektivny
fakt, Ze slovenska jazzova scéna je
mal3, takze sa clovek stretava s tymi
istymi menami (zvlast pri takych uz-
koprofilovych odboroch ako trombén
¢i baryténsaxofdn) aj na projektoch

s diametrélne odlisnou poetikou.

Ale ¢o sa da robit, ked'tu aranzmany
skladieb vyslovene stoja na dychovej
sekcii. O to vacsia poklona Michalovi
Motylovi, Nikolajovi Nikitinovi a Eri-
kovi Rothensteinovi, Ze sa - kazdy
svojou mierou - dokazali naladit na
potrebnti vinovii dizku a v sélovych
vstupoch predstavit vlastny interpre-
tacny nazor na predkladany hudobny
material.

Azda najsilnejSou strankou albumu

st kompozicie a ich aranZzmany. Lider
formacie je autorom deviatich z desia-
tich skladieb a ukazuje sa, Ze to nie je
len zdatny kontrabasista s kvalitnym
»tuénym” zvukom a vybornym rytmic-
kym citenim, ale aj nadejny skladatel.
Citit, Ze jednotlivé napady starostlivo
presli procesom dozrievania, nez
ziskali svoju vysledni podobu. Tak
napriklad z Cisto muzikantského pote-
Senia z hypnotického striedania £ dur
a d mol vznika rytmicky aj formovo
Clenita Seven, zo zemitého Sestdobého
groovu rytmicky aj zvukovo $tavnata
Mist, z podobne jednoduchych moti-
vov sa odvijaju sofistikované aranzma-

ny Room 433, Crossing the Knom
(zeby aluzia niektorej z Monkovych
tém?) alebo ivodné Essence. N§j-
deme tu vsak aj iderne priamociaru
hudbu (s neustale narastajticim napa-
tim sa valiaca Groove Brothers Theme,
kde pocut, Ze bubenikovi st blizke aj
Jvrdsie” Zanre ako jazz), a tieZ lezérne
uvolnené kusy ako Silver Lake ci
Africa Song, vkusne podfarbenti per-
kusiami Eddyho Portellu. Nechyba ani
blues - v zaverecnej skladbe Blues for
Elvin (savis s velmi podobne pomeno-
vanou skladbou Johna Coltrana som
v nej vsak nepostrehol; mozno Mr.
Day z toho istého albumu...), s6lis-
ticky jednom z najbezprostrednejsich
¢isel albumu.
Treba sa zmienit aj o zvySnych kme-
novych ¢lenoch skupiny. Klavirista
Michal Raga¢ ma skvele zvladnuty
jazzovy ,language” a s vyborne zohra-
tou rytmikou bezchybne pulzuje; trub-
kér Rajmund Kakoni ml. mé prijemny
ton a pekne frazuje, Skoda len, Ze sa
slisticky neuplatnil trochu viac.
Dobre zostaveny a kvalitne nahraty
album je prijemnym pocuvanim,
ktorému nechyba iskra ani sviezost
napadov. Zo strany Hudobného
fondu, orientujticeho sa prednostne
na domacu vaznu hudbu, urcite neslo
o marny edi¢ny pocin.

Robert KOLAR

milo$ zeleznik

Blue

Milos Zeleznak

Blue (Z, ako Ze blues)
M. Zeleznak, R. Ragan,
P. Solarik, M. Motyl,

A. Harvan,

E. Rothenstein
Hevhetia 2011

,Varovanie! Tento disk nie je urceny
tym, o bert Zivot prilis vdzne...”
Priblizne v duchu takejto vystrahy
na mia zaposobilo vstupné Cislo
Cerstvo vydaného albumu Milosa
Zeleziiaka. Ostrovnd (tak sa tato
ouverttra vola) so svojimi tarbavymi
fanfarami, hrmotom bicich a hekticky
improvizovanymi vstupmi mierne
rozladenej gitary sa na posluchaca
doslova zosype, aby prenechala
miesto piesni o hadzani hrachu

o stenu. V nej nad nehybnym basom
a ostinatnym rytmom zaznieva s lah-

kym nadychom insitnosti Zeleziakov
hlas deklamuijici text Stefana Balaza
a dojem lahostajnosti z opakovania
nezmyselnej ¢innosti (teda hadzania
hrachu) je priam dokonaly. Ak vas ta-
kyto tivod viac pobavi namiesto toho,
aby ste s pohorSenim raz a navzdy
vybrali CD z prehravaca, ocenite na
tomto albume ovela viac nez jeho
(aspoii z méjho pohladu) mierne
ironicky podtén, ktory mu prepozi-
Ciava sympatické odlahcenie. A toho,
¢o mozno ocenit, nie je malo - od
autorskych a aranzérskych napadov
cez poctivé hudobnicke vykony az po
kvalitu spracovania zvuku ¢i napadité
rieSenie obalky. V neposlednom rade
je to aj celkova dizka trvania (35:40),
vdaka ktorej si album mozno polahky
vypocut veelku bez toho, aby sa sti-
hol stat nudnym.

Milosa Zeleziaka som zachytil najma
ako ¢lena Trojky Zuzany Homolovej
(spolu s huslistom Samom Smeta-
nom), po zvukovej aj Stylovej stranke
velmi zaujimavého zoskupenia, a ako
autora albumu rusnacké (Hevhetia
2008), no jeho ,zanrovy rozptyl” je
omnoho $irsi. Vysledkom je, 7e Ze-
lezitaka zrejme nikdy nebude mozné
zaradit do tej ¢i onej ,Skatulky",
vZdy bude mat punc vSestranného

a nezaraditelného hudobnika, ktory
ide vlastnou cestou. Netreba velmi
hovorit o tom, Ze v nasej krajine to
nie je prave idealnou zabezpekou
masovej obluby...

Vsetky piesne a niekolko instru-
mentalnych skladieb pochadzaja

z jeho autorskej a aranzérskej dielne.
Nechyba im napad, ani naladové
stiznenie s BalaZovymi, niekedy
surrealistickymi, inokedy ironizu-
jucimi a kde-tu trividlnymi textami.
K Uspesnej hudobnej realizacii
Zeleziakovych napadov znacnou
mierou prispievaju osvedceni spo-
luhraci - skvela rytmika v obsadeni
Robo Ragan a Peter Solarik a traja
hostujuci ,dychari”, bastrombonista
Michal Motyl, altsaxofonista Adrian
Harvan a baryténsaxofonista Erik
Rothenstein. Z tejto trojice ma osob-
ne najviac oslovil prvy menovany

(v Kam idii ,vystrihal” podarené
s6l0), no ani saxofonisti sa nedaju
zahanbit, napr. pri spolo¢nom
nezavazne improvizovanom kontra-
punkte v Beguine pre Zuzanku (riffy
dychovych nastrojov v tejto skladbe
sl zaranZované prosto genialne!)

¢i v sviznom zavere¢nom Verbungu
pivdrskom. Apropo blues. To ,klasic-
ké gitarové" by sme tu v Cistej podo-
be hladali marne, no z bluesového
feelingu a bluesovej formy vychadza
podstatna ¢ast materialu na albume.
Néjdeme tu jeho podoby ,Smrncnu-
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té" latinom, funky groove, letmii
pripomienku Freddieho Freeloadera
z Kind of Blue (Majdk) alebo ,pustne
blues” (hoci v nazve ma privlastok
+mesaéné") s gitarovym Stylom a kva-
zi ,afro” vokalmi a la Ali Farka Touré
- no vsetko iba ,akoze".
Nemozno nespomenut krasny
booklet. Je nim mala a pekne ilu-
strovana kniZocka s textami piesni,
ktora je vlepend vnutri obalky. A tiez
preklep na zadnej strane, ktory vSak
v duchu atmosféry albumu netreba
brat smrtelne vazne: nastroj Erika
Rothensteina sa (na rozdiel od an-
glictiny) po slovensky pise s y. Je to
snad'jedina zjavna chyba na Sarmant-
nom, napaditom a profesionalne
zrealizovanom dielku.

Robert KOLAR

“Jon Balke  Batgral  Say And Play

Jon Balke
Batagraf

Say And Play
ECM 2011
distribacia DIVYD

Aj ked'je Jon Balke oznacovany za
jazzového klaviristu a skladatela a na
konte ma spolupracu s kltuc¢ovymi
osobnostami ndrskej jazzovej scény
(Arild Andersen, Arve Henriksen,
Radka Toneff a ini), jeho skladby

a jeho hra sa Casto pohybuji na
hraniciach inych Zanrov - stiasnej
véainej a experimentalnej hudby ci
roznych tradicii etnickej hudby - a st
z hladiska Stylu prakticky nezaradi-
telné. Roku 2002 zaloZil perkusio-
nistickd skupinu Batagraf (nazov od-
kazuje na slovo ,bata”, typ bubnov
pouzivanych v zapadnej Afrike) a ich
prvy album Statements (ECM 2006)
je pestrou zmesou jazzu, elektroniky,
africkych bubnovych patternov

a textov recitovanych v anglictine

i zapadoafrickom jazyku wolof.

S podobnou koncepciou, hoci teraz
v omnoho komornejsej realizacii,
prichadza Balke aj na Say And Play.
Albumu spociatku viadnu rytmické
patterny perkusii (no bez toho,

aby sa explicitne tvarili ako ,etno-
-hudba") a decentna elektronika
okorenena ambientnymi zvukmi.
Ked'sa posluchac naladi na tuto vinu
a zacina ju chapat ako akysi zaklad
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identity celého albumu, jeho cha-
rakter sa hned'a pomerne radikalne
meni prvou z piesni (vSetky st v an-
glictine), kde sa prezentuje spevacka
Emilie Stoesen Christensen. Niekde
st to len nadhodené a uvolnene
podané kratke motivy, inde badat
savisli melodickd liniu a zmysluplny
harmonicky sprievod. DalSou radi-
kalne odlisnou vrstvou albumu su
hovorené texty sprevadzané hudbou
v pozadi. Angli¢tinu a africky kmerio-
vy jazyk tu nahradila irecita nércina
Torgeira Rebolleda Pedersena, ktory
prednasa svoje basne. Na prvé po-
Cutie pomerne nestiroda zmes, do
ktorej obcas prispeje Balke svojimi
klavirnymi improvizaciami, a tie jedi-
né znest Stylova nalepku ,jazz"...

Pri opatovnom pocuvani viak tato
zmes dovoluje odkryt aj hlbsie si-
vislosti. V prvom rade ju stmeluju
perkusivne rytmy, ktoré st pritomné
v kaZdej skladbe, no nikdy nepdsobia
vtieravo ani agresivne. Tvoria akusi
percepént bazu, ,podpovrchovy
pulz” dynamizujuci inak seversky in-
trovertny a miestami melancholicky
kolorit celku. Say And Play nie je tak
nekonecne dlhy a ani nudny a jedno-

Novinky — ACT

Lars Danielsson
Liberetto

Tigran

Magnus Ostrém
Arve Henriksen
John Parricelli

Lars Danielsson

Liberetto

Lars Danielsson - kontrabas,
violoncelo

Tigran - klavir, spev

John Parricelli - gitara

Arve Henriksen - triibka
Magnus Ostrom - bicie, perkusie
20,00€

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

'MAME TO0. CO RAD

www.divyd.sk

tvarny ako podobne ladené albumy
z produkcie ECM. Ziada si len vacsiu
otvorenost zo strany posluchaca
(v zmysle zanechania otazok typu
Jtoto ma byt jazz?") a pochopenie
pre jeho Skandinavsku poetiku.
K tomu nabadaju hlavne recitované
pasaze; Pedersenove basne obsahuju
mnozstvo zvukomalebnych momen-
tov, slovnych hraciek a opakovanych
slov a ich vyznam plne pochopi iba
¢lovek dokonale ovladajtici nérsky
jazyk. Pre mia osobne st zaujimavé
prave tym, Ze na zaklade podobnosti
s anglictinou, nemcinou a $védcinou
dokazem desifrovat ich ttrzky, no
nie celok. Ich rytmus - ¢i uz to vyply-
va z prirodzenej intonacie hovorenej
norciny, alebo z typicky nadnesené-
ho spésobu prednesu basnika - viak
vyborne zapada do patternov per-
kusii a tvori k nim akusi komplemen-
tarnu vrstvu, ktora moze mat rydzo
hudobny vyznam. Tym, ¢o siahnu po
tomto albume, teda prajem tspesné
objavovanie a prenikanie do vod pre
nas trochu zvlastnej, no nepopie-
ratelne svojskej seversky chapanej
hudobne;j kreativity.

Robert KOLAR

UIf Wakenius
Vagabond

Lars Danielsson
Vincent Peirani

Ulf Wakenius

Wagabond

Ulf Wakenius - akusticka gitara, oud,
spev

Vincent Peirani - akordeén, spev
Lars Danielsson - kontrabas,
violoncelo

20,00 €

NA NETE

www.mjuzik.sk

Statano Battaglia Trio The Flver of Anydor e

Stefano Battaglia Trio
The River of Anyder
ECM 2011

distribucia DIVYD

Taliansky klavirista Stefano Battaglia
je jednym z rodu ,.obojZivelnikov”,
teda hudobnikov s klasickym aj
jazzovym pozadim. Od roku 2004
nahréava pod kridlami mnichovského
vydavatelstva ECM a jeho diskografia
sa nedavno rozréstla o album The
River of Anyder, ktory je akoby
volnym pokracovanim nie tak davno
vydanych projektov Re: Pasolini
(2007) a Pastorale (2008), len mozno
v trochu tradi¢nejSom zvukovom Sate
a bez vykroceni mimo hranic bezne
chapanej poetiky jazzového tria.

vijay iyer trio
accelerando

Vijay lyer Trio

Accelerando

Vijay lyer - klavir

Stephan Crump - kontrabas
Marcus Gilmore - bicie
20,00 €

WWw.naxos.sk

Aj tu mozno najst mimohudobné

- v booklete je ku kazdej skladbe
priradeny fragment basnického textu
spolu s ¢iernobielou reprodukciou
abstraktnych obrazov. Geograficky aj
historicky rozptyl vybranych textov
je ozaj Siroky, najdeme tu Gryvok

z Utdpie Thomasa Moora, zo Sylva
Sylvarum Francisa Bacona, z llumi-
nécif Arthura Rimbauda, sekvencie
Columba Aspexit Hildegardy von Bin-
gen, ale aj niekolko basni sufického
mystika z 13. storocia DZalala ad-Din
Rumiho. Battaglia chcel vytvorit
hudbu ,nedotknutu sofistikovanos-
tou sucasnych hudobnych jazykov,
hudbu, ktora mohla zniet na starych
nastrojoch spred tisic rokov”.

Pri poctivani mam vsak urcité pochyb-
nosti o ,nad¢asovosti” spominanej

v portféliu tohto albumu na stranke
ECM; skor mam pocit, Ze vysSie
spomenuty zamer vyustil az do prili§
povedomej podoby charakteristickej
pre produkciu vydavatelstva za po-
sledné desatrocie. Ano, presne tak,
album trva prili§ dlho (zda sa mi,
akoby producent Manfred Eicher pri
podpise zmluvy zavazoval interpre-

Esbjorn Svensson Trio

301

Esbjorn Svensson - klavir, elektronika
Dan Berglund - kontrabas, elektronika
Magnus Ostrom - bicie, elektronika,
spev

20,00€

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
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tov, aby nahravaci ¢as poskytovany
kapacitou kompaktného disku vyuZili
do poslednej sekundy...) a vyraznejsie
kontrasty su tu takmer neznamym
pojmom. Netvrdim, Ze celkom chyba
napatie alebo miestami vola k trochu
rychlejsiemu pohybu, no vietko
splyva v jednom dlhom a trochu jed-
notvarnom pasme mierneho tempa

a strednych registrov.

Z tém Battagliovych kompozicii
najviac vycnievaju melddie dychajice
arménskym koloritom - kvintovy
zdvih, sekvencie, melodické ozdoby,
bourdonové tony, balansovanie medzi
dur a mol, mixolydicky a frygicky

modus charakterizuji Ararat Dance
a niekolko dalSich skladieb. Nechyba
im podmanivost (hoci mi okrem
tradicnej arménskej hudby evokuju

aj klavirny styl tamojsich skladatelov
sovietskej éry), hudobna zaujimavost
(melddiu hra kontrabas v prisnom ka-
none s klavirom) a v spojeni s krasnou
Rumiho basiou ani fantazijny prvok.
,Lokalny kolorit" v§ak v dnesnej
postinformacnej dobe, ked prostred-
nictvom nahravacieho priemyslu a
internetu mozno spoznat prakticky

aj tie najvzdialenejsie hudobné kul-
tlry, straca svoju pdsobivost a ani

po implantovani do suvislosti iného

zanru (ktory - aspoii v podobe pre-
zentovanej ECM - tiez straca dych) uz
nepdsobi inovativne.
The River of Anyder je kvalitne nahra-
ny album a jeho aktéri nepochybne
venovali vela poctivého Usilia tak
detailom, ako aj celkovej koncepcii. Je
totiz ponimany ako cyklické a uzavreté
dielo s niekolkymi ,leitmotivmi”, ktoré
sa po case (a fakticky len s malymi
obmenami) objavuju znova, aby vy-
tvorili dojem celku. Pri enormnej dizke
albumu v3ak tento postup skor vyvo-
lava pocit, Ze na prehravaci je omylom
spustena funkcia ,continuous play”...
Robert KOLAR

BN
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vydavatelstiev

® notovy papier

jednotlivcov

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zanrov z éeskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e 3pecializované hudobné ¢asopisy
e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie aj

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupecivi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.

{111

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVIi » 1883 « SPOL. S RO. BRNO

L
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FORLUM

‘m

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998

CD novinky slovenskych
vydavatelstiev:

Stefan Németh-Samorinsky
Piano Music

Magdaléna Bajuszova
Diskant 2012

Johann Matthias Sperger
Sonaty pre kontrabas a violu
Radoslav Sagina,

Milos Valent

Diskant 2012

Violin Solo 3

skladby slovenskych skladatelov pre
solové husle

Milan Pala

Pavlik Records 2011

DANIEL BURANOVIKY
Il ) £t

—

Well Inspired Liszt
Daniel Buranovsky
Pavlik Records 2011
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

$t8.3.-Pi9.3.

SF, E. Villaume

SFZ, Jozef Chabroi

Bratislavsky chlapcensky zbor, M.
Roviakova

A. von Oeyen, klavir

0. Klein, tenor

S. Valentova, hovorena rola
Rameau, Mozart, Stravinskij

Ne11.3.

Mala séla SF, 16.00

SKO B. Warchala, J. RuZitka

G. Touvron, tribka

Corelli, Marcello, Hummel, Mozart,
Vivaldi

Ut13.3.

Mala sala SF, 19.00

Solamente naturali, M. Valent
Salve Regina / Pocta Marii

Vivaldi, Pergolesi, Haydn, Schubert

$t15.3.-Pi 16.3.
SF, E. Villaume
Poulenc, Ravel, Debussy

$t22.3.-Pi23.3.
SF, E. Villaume
Mozart, R. Strauss

Ne 25. 3.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel

H. Tatér, husle

J. Kinoshita, klavir

Zeljenka, Mendelssohn-Bartholdy,
Cajkovskij

Ut27.3.

Mala sala SF, 19.00

A. Yu, klavir

A. Banda, husle

1. Lajko, klavir

Koncert v spolupraci s International
Holland Music Sessions

Debussy, Liszt, J. S. Bach, Bartok, Hubay

$t29.3.

SF, L. Svarovsky
SFZ, ). Chabroi
Puccini

S031.3.

Koncertna sieri SF, 16.00
SF, L. Svarovsky

SFZ, ). Chabroi

M. Vanek, moderator
Puccini

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

St21.3.

SOSR, A. Kokos

Ch. Makariou, sopran

M. Hanyova, sopran

P. Remenér, baryton

M. Travnicek, bas

Dvork, Cajkovskij, Mascagni, Puccini,
J. Strauss ml., Lieskovsky, Lehar, Kéler,
Moreno Torroba, Penella, Gimenez

St 28.3.

SOSR, C. Austin

T. Kerkezos, saxofén

Kolkovi¢, Creston, Gershwin, Con-
stantinides

¢ prilezitosti 70. vyrocia zalozenia ZUS
i Jana Cikkera

§ Ut 27. 3. Donizetti: Napoj l4sky

i §t29. 3. Dinkova: Biele peklo alebo
§ Mne sa to stat neméze, 10.00

i §t29. 3. Dinkova: Biele peklo alebo

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne4.3.

Po stopach violonu - praotca kon-
trabasu

J. Krigovsky, violon, kontrabas

40

iT Kardos, barokové violoncelo,

: barokovy fagot

: ]. Cizmér, teorba

: K. Krigovskd, pozitiv

i K. Krigovské, barokové husle

¢ ] Prievoznik, kontrabas, barokovy kontrabas
: Kontrabasovy stibor Basynase (R. Uh-
¢ likova, M. Podolsky, J. Krigovsky,

¢ J. Prievoznik)

i M. Benda, kontratenor

i E. Ondrejicka, umelecké slovo

i Frescobaldi, Fontana, Gianotti, Bodec-
¢ ker, Braun, Speer, Caccini, Handel

i Ne1l.3.
i A. Jablokov, husle
¢ Telemann, J. S. Bach, Paganini

i Ne18.3.

¢ Piano-sesion s poslucha¢mi VSMU

i v Bratislave z klavirnej triedly prof.

i 1. Cerneckej

i P.Nagel, Z. Vontorcikové, P. Sandor; E. Lenner
i Beethoven, Liszt, Ravel, Poulenc

i Ne2s.3.

¢ M. Porubcinové, soprén

i B. Bertok, gitara

¢ Weiss, J. S. Bach, Sor, Giordani,

¢ Durante, Rodrigo, Sannes, Brouwer,
i P. Martin¢ek

Statny komorny
orchester Zilina

i 8t1.3.

i 8KO, E. Yaslicam

). Bartos, tribka

: Mozart, Hummel, Beethoven

: §t8.3.

: $KO, B. H. Vian de Velde

i A. Fedorova, klavir

i predpremiéra programu na koncertné
i turné v Holandsku

: Mozart, Schubert, Beethoven

: §t22.3.

¢ SKO, L. Svérovsky

i H.Tatar, husle

i J. Kinoshita, klavir

i Steinecker, Mendelssohn-Bartholdy,
¢ Vivaldi, Dvorak

i Ne 25. 3.,16.00

i Nedelné matiné pre deti a rodi¢ov
¢ SKO, L. Svarovsky

i J. Tarinova, scénar a moderovanie

: §t29.3.

: $KO, 0. Dohnanyi

¢ E. Ciccarelli, klavir

i 8. Buko, recitacia

i Schumann, Schumannova, Haydn

Banska Bystrica

Statna opera

i Ut 6. 3. Cikker: Coriolanus

¢ Pi16.3. Mozart: Cosi fan tutte - |. premiéra
¢ §017. 3. Mozart: Cosi fan tutte - II. premiéra
i Ut 20. 3. Lehar: Vesela vdova

¢ §t22. 3. Pauer: Ferdo mravec

¢ Pi 23. 3. Slavnostny koncert pri

i Mne sa to stat neméze, 18.30
: So0 31 3. Lehar: Ciganska laska

Hl Kosice

Statna filharménia Kosice

i §t8.3.
¢ Hudobné potulky Eurépou

£ 8K, Z. Miller
: J. M. Pedrero, organ
: Berlioz, Poulenc, Bartholdy

§8t15.3.

: Drémayv hudbe

¢ §fK, Z. Miiller

i V. Krahulik, klavir

i Elgar, Berlioz, Beethoven

$t 22.3

¢ 8K, D. Svec

i Jifi Stivin, flauta

i Copland, Telemann, Vivaldi, Stivin

i Ut27.3.-5t28.3.

i Koncerty pre deti a mladez

i Hudba ako hra

i 8fK, Z. Miiller

i Beethoven, Haydn, Stravinskij

Statne divadlo Kosice

i St7. 3. Bizet/S¢edrin: Paquita,

i Carmen

i Pi9. 3. Janacek: Jej pastorkyna

i S0 10. 3. Cajkovskij: Labutie jazero
i St 14. 3. Verdi: Nabucco

¢ Pi23. 3. Harvan: Doktor Jajboli -
i baletn rozpravka

i S0 24. 3. Harvan: Doktor Jajboli -
¢ baletn rozpravka - premiéra

i Ne 25. 3. Harvan: Doktor Jajboli -
i baletna rozpravka

i Pi 30. 3. Donizetti: Lucia di Lam-

§ mermoor

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

¢ Cyklus koncertov Schubertiade 2012
i 20.-24.4.,3.-11.10. 2012 (Hohenems)
: 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

: (Schwarzenberg)

: Hohenems, Schwarzenberg, Rakisko
: Sticastou st majstrovské kurzy.

¢ Info: info@schubertiade.at,

i www. schubertiade.at

i Handel Festspiele 2012

i 31.5.-10.6.2012

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

Innsbrucker Festwochen 2012
i 10.-31.7.2012 (Ambraser Schlos-

i skonzerte)
Réadio
Ne11.3.
Nedelné matiné, 10.30

Priamy prenos organového
koncertu Stefana Schmidta (D) v
ramci 15. ro¢nika cyklu Organovych
koncertov pod pyramidou.

J. S.Bach, F. Mendelssohn-Barthol-
dy, L. Vierne, M. Duruflé

St21.3.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Zaznam koncertu slovenskej jazzo-
vej formacie Pacora Trio, ktorého
sticastou je uvedenie nového CD.

St28.3.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Priamy prenos koncertu SOSR

C Austin, dirigent

T. Kerkezos, saxofon

J. Kolkovi¢: Still life

P. Creston: Sonata for saxophone
and orchestra

G. Gershwin: Porgy a Bess, vyber
D. Constantinides: Folk Concerto
G. Gershwin: fazz Prelude, American v Parizi

i 8.-26.8.2012 (Innshrucker Festwo-
 chen)

i Innsbruck, Rakuisko

: Festival starej hudby

¢ Info: www.altemusik.at

¢ Solothurn Classics 2012
:28.6.-7.7.2012

¢ Solothurn, Svajéiarsko

i Operny festival

¢ Info: www.solothurn-classics.ch

H Zahranicné sitaze

i Medzinarodna huslova siitaz Arama
i Chacaturiana 2012

i 6.-13.6.2012

i Jerevan, Arménsko

i Vekovy limit: nar. medzi 6. 6. 1980 -

i 6.6.1996

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzavierka: 15. 3. 2012

¢ Info: Cultural Foundation, info@akhic.
i am, www.akhic.am

i Medzinarodna hudobna sitaz ARD
i Mnichov 2012

{6.-21.9.2012

¢ Mnichov, Nemecko

Kategoria: spev, klarinet, slacikové
kvarteto

: Vekovy limit: spev - nar. medzi 1980
i -1992, klarinet - nar. medzi 1983 -
i 1995, slacikové kvarteto - nar. medzi
§ 1983-1995

Uzavierka: 31. 3.2012
Info: Internationaler Musikwett-

: bewerb der ARD, ard.musikwett-
: bewerb@bret.de, www.ard-musi-
: kwettbewerb.de

Medzinarodna akadémia Moscow

Contemporary Music Ensemble
1.-12.9.2012

: Perm, Ruské federécia

¢ Ponuka pre mladych skladatelov

¢ pracovat 2 tyzdne na novej skladbe

i pod patronatom renomovanych

i pedagégov (Mark Andre, Franciizsko,
¢ Johannes Schoellhorn, Nemecko).

: Diela uvedie Moscow Contempo-

¢ rary Music Ensemble na festivaloch
i vPerme a Moskve.

i Kategoria: skladatelia do 30 rokov

i Uzévierka: 15. 4. 2012

¢ Info: http://academy.iscmrussia.ru/
i academy-applicat.html, moscowen-
i semble.academy@gmail.com

Nel.4.

Nedelné matiné, 10.30

Priamy prenos organového kon-
certu Thomasa Schmdgnera (A)
vramci 15. rocnika cyklu Organo-
vych koncertov pod pyramidou.

J. S. Bach, G. Bohm, T. Schmogner,
A. Heiller, F. Schmidt

Ne8.4.

Aeterna musica, 13.00
Velkonocna tvorba J. Dismasa
Zelenku. Komentovany koncert
starej hudby uvadza A. Rajter.

St11.4.

Hudba pod pyramidou, 19.05
Zaznam z mimoriadneho Jarného
koncertu SOSR

A. Kokos, dirigent

Ch. Makariou, sopran

M. Hanyov4, sopran

P. Remendr, baryton

M. Travnicek, bas

Dvoi4k, Cajkovskij, Mascagni,
Puccini, J. Strauss ml., Lieskovsky,
Lehar, Kéler, Moreno Torroba,
Penella, Gimenez

Vydavatel'stvo Perife-
riamusic ponidka pub-
likaciu s CD prilohou
Harry Sparnaay:

The Bass Clarinet - a personal
history / El Clarinete bajo - una
historia personal

Cena: 69 EUR

Info: http://www.harrysparnaay.
info/book.htm
www.periferiamusic.com

Terminy na predklada-
nie Ziadosti o poskyt-
nutie tvorivych pod-
por Hudobného fondu
v 1. polroku 2012

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby: 19. 4.

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby: 7.3, 11. 4.,
9.5, 6.6.

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v ob-
lasti vaznej hudby, realizované od
16.4.do 17.4.2012: 19. 4.

Ceny Hudobného fondu na sita-
Ziach: 7.3, 11.4,, 9.5., 6.6.

Studijné stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie:
7.3,11.4, 9.5, 6.6.

Stipendia na tvorivé aktivity:
7.3,11.4., 9.5, 6.6.
(posledny der odovzdania
Ziadosti na kurzy v jli a auguste:
6.6.)

Granty na projekty, ktoré sa
zaéni realizovat 1.7.2012 a nie
neskor ako 31. 12. 2012: 27. 4.

Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby:
19.4.

Tlaciva Ziadosti na stiahnutie
a informécie: www.hf.sk.

Vyuzite zvyhodnené
predplatné casopisu
Hudobny Zivot

Pravidelne informujeme o hu-
dobnom diani doma i v zahranici,
prindSame reportaze, reflexie,
rozhovory, profily, recenzie,
clanky a seriély z oblasti hudob-
nej historie, pedagogiky a jazzu.
Pontikame priestor pre komercni
inzerciu, oznamy a informacie
hudobnych instittcii a medialne
partnerstva.

Cena jedného ¢isla: 2,16€
Cena dvojcisla: 2,92€
Zvyhodnena cena - predpla-
titelia:

8 cisel a 2 dvojcisla: 17,92€

Informacie a objednavky:
02/20470460
distribucia@hc.sk,
www.hudobnyzivot.sk

312012

hudobnijzivet



JAZZOVY KONTRABAS
BASOVA GITARA
JAZZOVA IMPROVIZACIA

Robert Vizvari (SK)
Robert Ragan (SK)
Anton Jaro st. (SK)
Stefan Bartus (SK)
Klaudius Kovaé (SK)

FIZIOTERAPIA

2 Rotnik Imnlralmsnuai giitaie
" 0. von Dittersdort

Frantisek Szanto (SK/CH)

KLASICKY KONTRABAS
Roman Patkold (SK/CH)
Thierry Barbé (FR)
Miloslav Jelinek (CZ)
Miloslav Gajdos (CZ)
Jiti Hudec (CZ)

Jan Krigovsky (SK)
Milan Sagat (SK/AT)
Rastislav Sokol (SK)
Robert Vizvari (SK)

[ RS g P

kontakt: www.akiLsk, basynase@ymail.com,
www_slovakdoublebassclub.com




KAIL

stredoeurdopsky festival
koncertného umenia
Central European Music Festival

prehliadka vitazov
prestiznych svetovych sitazi
pod zastitou ministra kultdry SR

16. - 21. april 2012
Dom umenia Fatra
Zilina

www.hc.sk
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